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ਘੋਸ਼ਣਾ ਪੱਤਰ 

 ਮੈਂ ਇੰਦਰਜੀਤ ਪਾਲ ਇਹ ਬਿਆਨ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਬਕ 'ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ: 

ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ (ਚੋਣਵੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਤੀਬਨਧ ਰਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼)' ਬਵਸੇ ਉੱਤੇ ਬਲਖੇ ਇਸ ਖੋਜ 

ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚਲਾ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਬਨਰੋਲ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਮੇਰਾ ਆਪਣਾ ਹੈ। ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਵੀ ਅਬਜਹਾ ਖੋਜ 

ਕਾਰਜ ਸਾਬਮਲ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਬਜਸ ਲਈ ਬਕਸੇ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਜਾਂ ਅਦਾਰੇ ਵਲੋਂ  ਕੋਈ ਬਿਗਰੀ ਜਾਂ ਬਿਪਲੋਮਾ ਬਦਿੱ ਤਾ 

ਬਗਆ ਹੋਵੇ I 

 

                                                            ਖੋਜਾਰਥੀ                                                                                                                        
           ਇੰਦਰਜੀਤ ਪਾਲ 
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ਪਰਮਾਣ ਪੱਤਰ 

 
ਪਰਮਾਬਣਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਖੋਜਾਰਥੀ ਇੰਦਰਜੀਤ ਪਾਲ ਨੇ 'ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇ

ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ (ਚੋਣਵੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਤੀਬਨਧ ਰਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼) ਬਵਸੇ 'ਤੇ 

ਪੀ.ਐਚ.ਿੀ. (ਪੰਜਾਿੀ) ਦੀ ਬਿਗਰੀ ਲਈ ਮੇਰੀ ਬਨਗਰਾਨੀ ਅਧੀਨ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਕੀਤਾ ਹੈI ਇਹ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ 

ਖੋਜਾਰਥੀ ਦਾ ਮੌਬਲਕ ਕਾਰਜ ਹੈ ਅਤ ੇਉਸ ਦੀ ਬਮਹਨਤ ਦਾ ਪਰਤੀਫਲ ਹੈI ਇਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਇਹ ਖੋਜ ਕਾਰਜ 

ਬਕਸੇ ਵੀ ਬਿਗਰੀ ਜਾਂ ਬਿਪਲੋਮੇ ਲਈ ਬਕਸੇ ਵੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਜਾਂ ਅਦਾਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਬਗਆI ਮੈਂ 

ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਨੰੂ ਪੀ.ਐਚ.ਿੀ. ਦੀ ਬਿਗਰੀ ਲਈ ਯੋਗ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ ਅਤ ੇਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਦੀ 

ਬਸਫਾਬਰਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂI 
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ਧੰਨਵਾਦ 

 'ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ (ਚੋਣਵੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ 

ਪਰਤੀਬਨਧ ਰਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼) ਨੰੂ ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਾਉਣ ਲਈ ਹੈ ਤਬਹ ਬਦਲ ਤੋਂ 

ਧੰਨਵਾਦੀ ਹਾਂ ਮੇਰੇ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਦੇ ਪਥ-ਪਰਦਰਸਕ ਵਜੋਂ ਆਪਣੀਆਂ ਵਿਮੁਿੱਲੀਆਂ ਸੇਵਾਵਾਂ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਭਾਗ ਦੇ ਮੁਖੀ ਪਰੋਫੈਸਰ ਿਾ. ਬਕਰਨਦੀਪ ਬਸੰਘ ਦਾ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਅਲੋਚਨਾਤਮਕ ਸੂਝ ਦਾ ਮੈਨੰੂ 

ਮੇਰੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਪੂਰ ਲਾਭ ਬਮਬਲਆ ਹੈI ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਮੈਂ ਧੰਨਵਾਦੀ ਰਹਾਂਗਾ ਿਾ. ਹਰਪਰੀਤ 

ਬਸੰਘ, ਿਾ. ਸਤਵੰਤ ਬਸੰਘ, ਿਾ. ਯਾਦਬਵੰਦਰ ਕੌਰ, ਿਾ. ਸੋਨਾ, ਿਾ. ਬਵਨੋਦ ਕੁਮਾਰ ਜੀ ਦਾ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਮੇਰੇ ਖੋਜ 

ਕਾਰਜ ਦੌਰਾਨ ਮੈਨੰੂ ਵਿਮੁਿੱ ਲੇ ਸੁਝਾਅ ਪਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਮੇਰੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਸਹੀ ਬਦਸਾ ਬਦਖਾਈI 

 ਇਸ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਮੈ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਖੇਤਰ ਦੇ ਬਵਦਵਾਨਾਂ, ਿਾ. ਸਤੀਸ 

ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ, ਪਰੋਫੈਸਰ ਐਮੀਰੇਟਸ ਿਾ. ਦਬਵੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਿਾ. ਸਰਿਜੀਤ ਬਸੰਘ, ਿਾ.ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ 

ਬਸੰਘ, ਮਨਜੀਤ ਕੌਰ ਔਲਖ, ਸਰੋਮਣੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਰੰਗਕਰਮੀ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰਵੀ ਤਨੇਜਾ, 

ਸਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ, (ਲਬਹੰਦਾ ਪੰਜਾਿ), ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ (ਕੈਨੇਿਾ), ਗੁਲਸਨ ਢੀਂਗਰਾ (ਯੂ.ਕੇ.), 

ਰੰਗਕਰਮੀ ਰਣਜੀਤ ਿਾਂਸਲ ਦਾ ਤਬਹ ਬਦਲੋਂ ਧੰਨਵਾਦੀ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਬਨਿੱਜੀ ਅਤ ੇਵਰਚੁਅਲ ਭੇਂਟ ਵਾਰਤਾ ਰਾਹੀਂ 

ਮੈਨੰੂ ਬਵਦਵਤਾ ਭਰਪੂਰ ਅਗਵਾਈ ਦੇ ਕੇ ਮੇਰੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਬਨਰੰਤਰਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀI ਪਰੋਫੈਸਰ ਐਮੀਰੇਟਸ 

ਿਾ. ਮਬਹੰਦਰ ਕੁਮਾਰ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਮੇਰੇ ਆਤਮ-ਬਵਸਵਾਸ ਨੰੂ ਉਸਾਰਨ ਤੇ ਕਾਇਮ ਰਿੱ ਖਣ ਲਈ ਮੈਨੰੂ ਹਮੇਸਾਂ 

ਉਤਸਾਬਹਤ ਕੀਤਾI ਇਨਹ ਾਂ ਸਭ ਲਈ ਮੇਰੇ ਬਦਲ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਜੋਏ ਆਦਰ-ਭਾਵ ਸਾਹਮਣੇ ਧੰਨਵਾਦ ਸਿਦ ਿੌਨਾ 

ਜਾਪਦਾ ਹੈI 

 ਮੈ ਬਰਣੀ ਹਾਂ ਮੇਰੇ ਬਪਤਾ ਸ਼੍ਰੀ ਚਮਨ ਲਾਲ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਸ਼੍ਰੀਮਤੀ ਗੁਰਦੇਵ ਕੌਰ ਬਜਹਨਾਂ ਨੇ ਮੈਨੰੂ 

ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇ ਰਾਹ ‘ਤੇ ਤੋਬਰਆI ਮੇਰੇ ਕਨੰੂਨੀ ਮਾਤਾ-ਬਪਤਾ ਸਰੀ ਕੇਵਲ ਬਕਰਸਨ ਦਿੱਤਾ ਤੇ ਸਰੀਮਤੀ ਵੀਨਾ ਦਿੱਤਾ 

ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅਸੀਰਵਾਦ ਮੈਨੰੂ ਫਲੇ। ਮੇਰੀ ਜੀਵਨ-ਸਾਥਣ ਤੇ ਮੇਰੀ ਪਰੇਰਣਾ ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਸਰੀਮਤੀ ਅਨੰੂ ਦਿੱ ਤਾ 



IV 
 

ਬਜਸ ਨੇ ਮੇਰੇ ਸੁਪਨੇ ਨੰੂ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਦੇਣ ਲਈ ਮੇਰੀਆਂ ਬ ੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਨੰੂ ਵੰਿਾਉਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਮੈਨੰੂ ਮੇਰੇ 

ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਲਈ ਤਣਾਅ-ਮੁਕਤ ਮਹੌਲ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤਾI ਮੇਰੇ ਿਿੱ ਬਚਆਂ ਕੁਬਨਕਾ, ਅੰਸੂਮਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਬਦਿੱ ਤੇ 

ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸਮਾਂ ਮੈਂ ਆਪਣੇ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਲਗਾਇਆI ਮੇਰੀ ਹਮਸਫਰ ਕਬਵਤਾ, ਬਜਸ ਨੇ ਮੇਰੇ ਜੀਵਨ 

ਤੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਮੁੜ੍ ਬਦਸਾ ਬਦਖਾਈI ਮੇਰੇ ਿ ੁਰਗ ਬਮਿੱ ਤਰ ਬਵਬਦਆ ਸਾਗਰ ਜੀ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਮੁਸਬਕਲ ਸਮੇਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਮੈਨੰੂ ਿੋਲਣ ਨਹੀਂ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਬਹਯੋਗ ਲਈ ਮੇਰੇ ਅਬਹਸਾਸ ਬਕਸੇ ਸੁਕਰੀਆ ਬਜਹੇ ਸਿਦ ਤੋਂ 

ਬਕਤੇ ਿੂੰ ਘੇਰੇ ਨੇI  

 ਕਰੋਨਾ ਮਹਾਂਮਾਰੀ ਦੇ ਔਖੇ ਸਮੇਂ ਦੌਰਾਨ ਰੰਗਮੰਚ ਲਿੱ ਗਭਿੱਗ ਖੜ੍ੋਤ ਅਵਸਥਾ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਬਗਆ 

ਅਤੇ ਸਾਬਹਤਕ ਕਾਰਜ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚ ਰੁਕ ਗਈI ਇਸ ਸਮੇਂ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਅਤੇ ਸਾਬਹਤ ਸਮਾਜ ਵਿੱ ਲੋਂ ਇਨਹ ਾਂ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ‘ਵਰਚੁਲ ਮੋਿ’ ਰਾਹੀਂ ਹਿੱਲ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਤੇ ਮੇਰੇ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਿਣੀ 

ਰਹੀI ਹਥਲੇ ਕਾਰਜ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ ਪੰਨੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਸੂਚੀ ਦਰਜ ਹੈ ਬਜਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਮੈਂ ਆਪਣੇ ਖੋਜ 

ਕਾਰਜ ਲਈ ਲੋੜ੍ੀਂਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਤੇ ਅਗਵਾਈ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀI ਮੈਂ ਉਹਨਾਂ ਸਭ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਅਬਤਅੰਤ ਬਰਣੀ 

ਰਹਾਂਗਾ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤੋਂ ਪਰਾਪਤ ਹੋਈ ਚੰਗੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਸਦਕਾ ਮੈਨੰੂ ਮੇਰੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਬਲਖਤ 

ਰੂਪ ਦੇਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲਤਾ ਬਮਲੀI 
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ਤੱਤਕਰਾ 

------------------------------------------------------------------- 

ਤੱਤਕਰਾ 

ਭ ਨਮਕਾ    

ਅਨਧਆਇ ਪਨਹਲਾ: ਨਸਧਾਂਤਕ ਪਨਰਪੇਖ                                                       1-111 

 1.0 ਬਵਸ਼੍ਾ ਪਰਵੇਸ਼੍ 

  1.1 ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਦੇ ਉਦੇਸ਼੍ 

  1.2 ਖੋਜ ਬਵਧੀ 

  1.3 ਪੂਰਵ ਖੋਜਕਾਰਜ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ 

  1.4 ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸਾਰਬਥਕਤਾ ਅਤੇ ਸੰਭਾਬਵਤ ਨਤੀਜੇ 

  1.5 ਬਸਧਾਂਤਕ ਪਬਰਪੇਖ 

             1.6 ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਰ ਪ: ਅਰਥ, ਪਨਰਭਾਸ਼ਾ 

             1.7 ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ: ਇਿੱਕ ਇਬਤਹਾਸਕ ਪਬਰਪੇਖ 

              1.8 ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਤਿੱ ਤ 

              1.9 ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤਿੱਤ 

              1.10 ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ 

              1.11 ਸਮਕਾਲ ਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 

ਅਨਧਆਇ ਦ ਜਾ: ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ     112-168  

 2.0 ਬਵਸ਼੍ਾ ਪਰਵੇਸ਼੍ 

  2.1 ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ 
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      2.2 ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ 

      2.3 ਸਵਰਾਜਿੀਰ 

               2.4 ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ 
      2.5 ਨਾਟਕ ਅਬਧਐਨ  

             ‘ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ 

     'ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ 

     ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਸਵਰਾਜਿੀਰ  

     ‘ਸਾਵੀ’ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ 

        2.6 ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ 

ਅਨਧਆਇ ਤੀਜਾ: ਲਨਹੰਦੇ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ      169-218 
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ਅਨਧਆਇ ਪਨਹਲਾ :ਨਸਧਾਂਤਕ ਪਨਰਪਖੇ 

1.0 ਨਵਸ਼ਾ ਪਰਵੇਸ਼: 

ਇਸ ਿਰਬਹਮੰਿ ਦੀ ਸਿੱਭ ਤੋਂ ਖੂਿਸੂਰਤ ਕਲਾਬਕਰਤੀ ਮਨੁਿੱ ਖ ਹੈ। ਿਾਕੀ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਹੀ ਕਲਾਵਾਂ 

ਇਸੇ ਕਲਾਬਕਰਤੀ ਦਾ ਬਵਸਥਾਰ ਕਹੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਕੁਦਰਤ ਦੀ ਗੋਦ ਬਵਿੱ ਚ ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦਾ ਜਨਮ 

ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਨੰੂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਕੁਦਰਤੀ ਤਾਕਤਾਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਬਪਆ। ਬਜਹੜ੍ੀਆਂ ਤਾਕਤਾਂ 

ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਵਿੱ ਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾ ਕਰ ਸਬਕਆ ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਵੀ ਦੇਵਬਤਆਂ ਦੀ 

ਪਦਵੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀ। ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਬਵਬਭੰਨ ਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਜਾਨਣ ਲਿੱ ਗਾ ਅਤ ੇਉਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਭੈਅ ਦੀ 

ਮੁਕਤੀ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪੂਜਾ ਅਰਚਨਾ ਕਰਨ ਲਿੱ ਗਾ। ਇਹਨਾਂ  ਤਾਕਤਾਂ ਪਰਤੀ ਸਬਤਕਾਰ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਬਹਤ 

ਉਸ ਨੇ ਬਨਰ ਤ ਕਰਕੇ, ਗਾ ਕੇ ਅਤ ੇਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਆਪਣੇ ਅੰਤਰੀਵ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਕੀਤਾ। 

ਸ਼੍ਾਇਦ ਇਹ ਪਬਹਲਾ ਅਬਭਨੈ ਸੀ ਤੇ ਇਸ ਪਲੇਠੇ ਯਤਨ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਨੇ ਜਨਮ ਧਾਬਰਆ। 

ਇਸ ਸਿੰਧੀ ਿਾ ਿਖਸੀਸ ਬਸੰਘ ਦੇ ਬਵਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ: 

"ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਉਸ ਆਬਦ ਕਾਲੀਨ ਯੁਿੱ ਗ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਜਦ ਮਨੁਿੱ ਖ ਆਪਣੇ ਪੂਰਵਜਾਂ ਤੇ 

ਦੇਵਬਤਆਂ ਨੰੂ ਬਰਝਾਉਣ ਲਈ ਬਨਰ ਤ ਬਵਿੱ ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਉਪਾਸਨਾ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਤੇ ਚੜ੍ਹਨ ਤੋ ਪਬਹਲਾਂ 

ਵੀ ਉਹ ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਮੁਖੌਟ ੇਲਾ ਕੇ ਪਸ਼ੂ੍ਆਂ ਦੀਆਂ ਖਿੱਲਾਂ ਪਬਹਨ ਕੇ ਆਪਣੇ ਇਸ਼੍ਟ ਦੀ ਅਰਾਧਨਾ ਕਰਦਾ 

ਸੀ।"(ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕ ਤਿੱਤ 6) 

 ਪਿੱਛਮ ਦੀ ਪਰਾਚੀਨ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਮੈਸੋਪਟਾਮੀਆਂ ਦੀ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਸਿੱ ਬਭਅਕ ਸਮਾਜ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  

ਮਿੱਧ ਏਸ਼੍ੀਆ ਤੇ ਮਿੱ ਧ ਸਾਗਰ ਤੋਂ ਆਏ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਬਨਵਾਸ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਈਸਾ ਪੂਰਵ 753 

ਦੇ ਆਸ-ਪਾਸ ਯੂਰਪੀ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਨੇ ਬਵਕਾਸ ਕੀਤਾ ਪਰੰ ਤੂ ਇਸ ਸਮੇਂ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ 

ਹੋਣ ਦੇ ਕੋਈ ਪਰਮਾਣ ਪਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦ।ੇ ਕੇਵਲ ਈਸਾ ਸਦੀ ਪੂਰਵ ਦੋ ਜਾਂ ਬਤੰਨ ਹ ਾਰ ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ 
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ਐਿੇਿਸ ਦੇ ਕਫਸੀ ਨਾਟਕ (Abydos Passion Play) ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਪਰਮਾਣ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਓਸੀਰਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਜਸ਼੍ਨ ਮਨਾਉਣ ਲਈ ਕੀਤੀ ਗਈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਓਸੀਰਸ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਨੰੂ ਵਿੱ ਢ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਕਤਲ ਕਰਨ ਅਤ ੇਬਫਰ ਉਸ ਦੀ ਭੈਣ ਅਤ ੇਪਤਨੀ ਦੁਆਰਾ ਇਨਹ ਾਂ 

ਨੰੂ ਮੁੜ੍ ਜੋੜ੍ਨ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹੈ। ਮਾਰਬਟਨ ਐਸਬਲਨ ਅਬਜਹ ੇਕਫਸੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਸਮਾਂ 1350 ਸਦੀ 

ਈਸਵੀ ਪੂਰਵ ਬਨਰਧਾਬਰਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। (ਸੀਮਾ ਰਾਣੀ, ਨਾਟ ਬਸਧਾਂਤ ਅਤ ੇਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 11)  

1.1 ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਦੇ ਉਦੇਸ਼: 

 ਹਰ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਬਕਸੇ ਨਾ ਬਕਸੇ ਮੰਤਵ ਨੰੂ ਮੁਿੱ ਖ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਅਰੰਬਭਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸਾਬਹਤ ਇਿੱ ਕ ਿਹੁਤ 

ਵਿੇਰੇ ਉਦੇਸ਼੍ 'ਸਬਤਅਮ, ਬਸ਼੍ਵਮ, ਸੰੁਦਰਮ' ਨੰੂ ਬਸਿੱ ਧ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋਚਾ 'ਚੋਂ ਜਨਮਦਾ ਹੈ। ਇਵੇਂ ਹੀ ਸਾਬਹਬਤਕ 

ਖੋਜ, ਪਰਾਪਤ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਸਮੀਬਖਆ ਕਰਕੇ ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਿਾਰੇ ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰ, ਪਰਭਾਵ ਅਤੇ 

ਸਮਾਧਾਨ ਨੰੂ ਤਲਾਸ਼੍ਣ ਤੇ ਪਰਗਟਾਉਣ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਲੈ ਕੇ ਤੁਰਦੀ ਹੈ। ਖੋਜ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਪਬਹਲਾਂ ਹੀ ਬਨਰਧਾਬਰਤ 

ਕਰ ਲੈਣਾ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਸਹੀ ਬਦਸ਼੍ਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਕਸੇ ਠੋਸ ਬਸਿੱ ਟੇ ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਹਥਲੇ 

ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਦੇ ਪਰਸਤਾਬਵਤ ਉਦੇਸ਼੍ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹਨ: 

1. ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਿੱਛਮੀ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸਨਾਤਨੀ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨਾ। 

2. ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪਿੱਛਮੀ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸਨਾਤਨੀ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨਾ। 

3. ਨਾਟਕੀ ਪਾਠਾਂ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠਾਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨਾ। 

4. ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਬਥਤੀ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨਾ। 

5. ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਂਵਾਂ ਦੀ 

   ਬਨਸ਼੍ਾਨਦੇਹੀ ਕਰਨਾ ਅਤ ੇਦਰਪੇਸ਼੍ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਦੇ ਹਿੱਲ ਤਲਾਸ਼੍ਣ ਦੇ ਯਤਨ ਕਰਨਾ। 
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1.2 ਖੋਜ ਨਵਧੀ-ਨਵਨਗਆਨ 

 ਖੋਜ ਦਾ ਕਾਰਜ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਬਗਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਮੰਤਵ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਅਨੇਕਾਂ 

ਖੋਜ ਬਵਧੀਆਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਥਲਾ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਿਹੁਤ ਬਵਆਪਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨਾਲ਼ ਜੁਬੜ੍ਆ ਹੋਣ 

ਕਾਰਨ ਕੋਈ ਇਿੱ ਕ ਖੋਜ ਬਵਧੀ ਕਾਫੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਇਸ ਲਈ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਖੋਜ ਬਵਧੀਆਂ ਨੰੂ ਆਧਾਰ 

ਿਣਾ ਕੇ ਬਕਸੇ ਬਸਿੱ ਟੇ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਣ ਦੀ ਕੋਬਸ਼੍ਸ਼੍ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਪਰਸਤਾਬਵਤ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਮੁਿੱ ਖ ਤੌਰ ‘ਤੇ 

ਬਨਮਨ ਅੰਬਕਤ ਖੋਜ ਬਵਧੀਆਂ ਨੰੂ ਪਰਯੋਗ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਂਦਾ ਬਗਆ ਹੈ: 

ਤਰਕਵਾਦੀ ਨਵਧੀ  

 ਤਰਕਵਾਦੀ ਬਵਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਉਬਚਤ ਬਸਿੱ ਬਟਆਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੁਚਣ ਲਈ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਨੰੂ ਕਾਰਨ, ਕਾਰਜ 

ਦੀ ਸੰਗਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿੰਬਨਹ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਧੀ ਦੇ ਦੋ ਬਵਧਾਨ ਹਨ:  

(ੳ) ਬਨਗਮਨਾਤਮਕ ਬਵਧੀ: ਇਹ ਬਵਧੀ ਬਵਆਪਕ ਜਾਂ ਸਰਿ-ਸਾਧਾਰਨ ਸਬਥਤੀ ਤੋਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਸਬਥਤੀ ਤੇ 

ਪਹੰੁਚਣ ਦਾ ਬਵਧਾਨ ਰਚਦੀ ਹੈ। 

(ਅ) ਆਗਮਨਾਤਮਕ ਬਵਧੀ: ਇਹ ਬਨਗਮਨਾਤਮਕ ਬਵਧੀ ਦੇ ਉਲਟ ਹੈ। ਇਹ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਤੋਂ ਸਰਿਬਵਆਪਕ 

ਬਸਿੱ ਬਟਆਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੁੰ ਚਣ ਦਾ ਬਵਧਾਨ ਹੈ।   

 ਪਾਠਗਤ ਅਬਧਐਨ ਇਸ ਖੋਜ ਦੀ ਿੁਬਨਆਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਸਾਬਹਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਆਧਾਰ 

ਿਣਾ ਕੇ ਖੋਜ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ ਹੈ।  

ਨਵਸ਼ਲੇਸ਼ਣਾਤਮਕ ਨਵਧੀ 

 ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣਾਤਮਕ ਬਵਧੀ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਸਾਬਹਤ 

ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਕੇ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣਾਤਮਕ ਬਵਧੀ ਅਧੀਨ ਸਮੀਬਖਅਕ ਅਬਧਐਨ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  
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ਅੰਤਰ-ਅਨੁਸ਼ਾਸਨੀ ਨਵਧੀ 

  ਅੰਤਰ-ਅਨੁਸ਼੍ਾਸਨੀ ਬਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਸਾਬਹਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਭਾਸ਼੍ਾ, 

ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ, ਇਬਤਹਾਸ-ਬਮਥਹਾਸ ਅਤੇ ਮਨੋਬਵਗਆਨ ਨਾਲ਼ ਗੂੜ੍ਾ ਸਿੰਧ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਅਨੁਸ਼੍ਾਸ਼੍ਨਾਂ ਨੰੂ 

ਸਮਝੇ ਬਿਨਾਂ ਸਾਬਹਤ ਰਚਨਾਂ ਦਾ ਉਬਚਤ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਤਕਨੀਕੀ ਨਵਧੀ:  

 ਪਰਸਤੁਤ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਅਤ ੇਬਵਧੀਵਤ ਰੂਪ ਦੇਣ ਲਈ ਭਾਸ਼੍ਾਵਾਂ 

ਦੀ ਆਧੁਬਨਕ ਪਰਮਾਬਣਕ ਬਵਧੀ ‘MLA 8th  Edition’  ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਅਤ ੇ

ਗੁਰਮੁਖੀ ਬਲਪੀ ਲਈ ‘RAAVI’ UNICODE FONT ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇ ੀ ਭਾਸ਼੍ਾ 

ਲਈ ‘Times New Romam’  ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਹਵਾਲੇ, ਬਟਿੱ ਪਣੀਆਂ, ਪੁਸਤਕ ਸੂਚੀ ਆਬਦ ਦੇਣ 

ਲਈ  ‘MLA 8th  Edition’  ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਬਖਆ ਬਗਆ ਹੈ।  

31.   ਪਰਾਪਤ ਅਨਧਐਨ (REVIEW OF LITERATURE)  

 ਬਕਸੇ ਪਰਸਤਾਬਵਤ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੀ ਚੋਣ ਅਤ ੇਉਸ ਉੱਪਰ ਖੋਜ ਆਰੰਭ ਕਰਨ ਦੀ ਪਬਹਲੀ ਪੌੜ੍ੀ ਉਸ 

ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਧਤ ਪਬਹਲਾਂ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਵਾਚਣਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ I ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਪਬਹਲਾਂ ਹੋ ਚੁਿੱ ਬਕਆ 

ਖੋਜ ਕੰਮ ਬਕਸੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਬਵਚਲੇ  ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜਾਂ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਬਵਿੱ ਥਾਂ ਪਛਾਨਣ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ 

ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਨੰੂ ਨਵੇਂ ਬਵਬਸ਼੍ਆਂ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅਤ ੇਸਮਰਿੱਥਾਵਾਂ ਿਾਰੇ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ I  

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਬਵਸੇ ਸਿੰਧੀ ਜੋ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਹੋਇਆ ਹੈ ਉਸ ਦਾ 

ਵੇਰਵਾ ਬਨਮਨ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ :- 

ਅਮਬਰੰਦਰ ਕੌਰ, ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ : ਰਚਨਾਕਾਰ, ਰਚਨਾ ਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚ, ਬਸਲਾਲੇਖ ਪਰਕਾਸਨ, ਬਦਿੱ ਲੀ 

2007 
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 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਅਮਬਰੰਦਰ ਕੌਰ ਜੀ ਵਲੋਂ ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਿਾਰੇ ਚਰਚਾ 

ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਿਾਰੇ ਬਵਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਸੰਦੀਪ ਬਸੰਘ, ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਅਬਧਐਨ, ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, ਪਬਟਆਲਾ 

2001 

 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਦੀਪ ਬਸੰਘ ਵਿੱਲੋਂ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਅਬਧਐਨ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਉਸਦ ੇਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਸੰਤ ਪਰਕਾਸ ਬਸੰਘ, ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਅਤ ੇਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਰਸੰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 

ਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚੀ ਸਾਰਥਕਤਾ, ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ 1991 

 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਤ ਪਰਕਾਸ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਅਤੇ ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ 

ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਮਿੱਦੇਨ ਰ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਿਾਰੇ ਬਵਚਾਰ ਪੇਸ ਕੀਤ ੇਗਏ ਹਨ। 

ਸਿੱਤਪਾਲ ਬਸੰਘ, ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਇਬਤਹਾਸਕ ਬਸਧਾਂਤਕ ਪਬਰਪੇਖ, (1987 ਤਿੱ ਕ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ 

ਬਵਿੱ ਚ) ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ 1994 

 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱਤਪਾਲ ਬਸੰਘ ਜੀ ਵਿੱਲੋਂ 1987 ਤਿੱਕ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦਾ ਲੇਖਾ-ਜੋਖਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਦੇ ਬਸਧਾਂਤਕ ਪਬਰਪੇਖ ਨੰੂ ਇਬਤਹਾਸ-ਿਿੱ ਧ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ। 

ਦਬਵੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਅਬਧਐਨ, ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, 

ਪਬਟਆਲਾ 1995 

 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਅਧੀਨ ਦਬਵੰਦਰ ਕੁਮਾਰ ਜੀ ਵਿੱਲੋਂ ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ 

ਰੰਗਮੰਚੀ ਅਬਧਐਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 
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ਰਬਵੰਦਰ ਕੌਰ, ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਜਸੂਜਾ ਨੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਅਬਧਐਨ, ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ 

ਪਬਟਆਲ਼ਾ 2000 

 ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਵੰਦਰ ਕੌਰ ਜੀ ਵਿੱਲੋਂ ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਜਸੂਜਾ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੰੂ ਅਧਾਰ 

ਿਣਾ ਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਤਲਾਸਣ ਦੇ ਯਤਨ ਕੀਤ ੇਗਏ ਹਨ। 

1.4 ਖੋਜ ਦੀ ਸਾਰਨਥਕਤਾ ਅਤੇ ਸੰਭਾਨਵਤ ਨਤੀਜੇ 

ਉਪਰੋਕਤ ਪਰਾਪਤ ਅਬਧਐਨ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਬਕ ਭਾਵੇਂ ਰੰਗਮੰਚ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਿੰਧ 

ਬਵਿੱ ਚ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪਰ ਬਫਰ ਵੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਸਿੰਧੀ ਬਨਿੱਠ ਕੇ 

ਅਬਧਐਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਸੋ ਇਸ ‘ਬਰਸਰਚ ਗੈਪ’ ਨੰੂ ਭਰਨ ਦੇ ਲਈ ਮੇਰੀ ਖੋਜ ਸਾਰਥਕ ਹੋਵੇਗੀ। ਮੇਰੀ 

ਇਸ ਗੁਣਾਤਮਕ ਖੋਜ ਨਾਲ਼ ਬਜਿੱ ਥੇ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਿਾਰੇ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਜਾਣਕਾਰੀ 

ਬਮਲੇਗੀ ਉੱਥੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਲਾਹਾ ਲੈ ਸਕਣਗੇ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਪਰੇਮੀ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਨੰੂ ਚੰਗੇ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲ਼ ਸਕਣਗੇ। 

1.5 ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਰ ਪ: ਅਰਥ, ਪਨਰਭਾਸ਼ਾ 

ਅਰਥ 

ਨਾਟਕ ਸ਼੍ਿਦ 'ਨਾਟਯ' ਤੋਂ ਿਬਣਆ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਿਦ ਸੰਸਬਕਰਤ ਦੇ ਦੋ ਧਾਤੂਆਂ 'ਨਟ' ਅਤ ੇ

'ਨਾਟ' ਤੋਂ ਬਵਕਬਸਤ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਸੰਸਬਕਰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਨਟ ਸ਼੍ਿਦ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ: ਨਿੱ ਚਣਾ ਅਤੇ ਹੇਠਾਂ ਬਿਿੱ ਗਣਾ, 

ਬਦਖਾਉਣਾ, ਸਰਕਣਾ, ਨਾਟਕ ਖੇਿਣ ਵਾਲਾ। (ਨਾਭਾ, ਗੁਰ ਸ਼੍ਿਦ ਰਤਨਾਕਰ ਮਹਾਨ ਕੋਸ਼੍ 509) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ 'ਨਟ' ਧਾਤ ੂਬਵਿੱ ਚ 'ਬਨਰ ਤ' ਦੇ ਅਰਥ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼ ਅਬਭਨੈ ਦਾ ਅਰਥ ਵੀ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹੈ 

ਅਤ ੇਨਟ ਦਾ ਅਰਥ ਹੀ ਕਾਰਜ ਕਰਨਾ ਹੈ ਬਜਵੇਂ ਬਨਰ ਤ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈ, ਤਾਲ ਨਾਲ਼ ਪਦ ਸੰਚਾਲਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਬਭਨੈ 

ਬਵਿੱ ਚ ਲੈਅ+ਤਾਲ+ਸਰੀਰਕ ਹਾਵ-ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਸੋ ਇਨਹ ਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਬਮਸਰਨ ਨਾਲ਼ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਚ+ਸੰਗੀਤ+ਸੰਵਾਦ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਕੀਥ ਨੇ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਬਨਰ ਤ ਤੋਂ ਹੀ ਮੰਨੀ ਹੈ। 
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ਸੰਸਬਕਰਤ ਬਵਿੱ ਚ 'ਨਾਟ' ਸ਼੍ਿਦ ਦਾ ਅਰਥ-ਨਾਚ, ਬਨਰ ਤ ਤੇ ਸੁਆਂਗ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। (ਵਾਰਸ਼੍ਨੀ, ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਭੂਬਮਕਾ ਔਰ ਬਹੰਦੀ ਨਾਟਕ 41) 

ਸਰੀ ਮਨਖੰਿ ਵੀ ਬਨਰ ਤ ਨੰੂ 'ਨਾਟਯ' ਦਾ ਆਬਦ ਰੂਪ ਮੰਨਦਾ ਹੈ। ਮਨਖੰਿ ਅਨੁਸਾਰ: 

ਬਨਰ ਤ ਖਾਸ ਭਾਂਤ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਹੈ ਪਰ ਜਦ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੇ ਇਸ ਰੂਪ ਦੇ ਬਵਕਸਤ ਹੋਣ ਨਾਲ਼ ਇਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਨਵੇਂ ਉਪ ਰੂਪ ਭਾਵ ਲਿੱ ਛਣ ਆ ਗਏ ਹੋਣਗੇ ਤਾਂ ਇਸ ਬਵਕਬਸਤ ਹੋਏ ਨਵੇਂ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੇ 

ਰੂਪ ਲਈ ਕੋਈ ਨਵਾਂ ਸ਼੍ਿਦ ਲਿੱ ਭਣਾ  ਰੂਰੀ ਹੋ ਬਗਆ ਹੋਵੇਗਾ। ਇਸ ਲਈ ਨਟ ਉਸ ਮਨੋਰੰਜਨ 

ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ਾ ਬਨਰ ਤ ਧਾਤੂ ਵਾਲੇ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੇ ਰੂਪ ਤੋਂ ਉੱਸਬਰਆ ਹੈ। (ਬਹੰਦੀ ਨਾਟਕ- ਉਦਭਵ 

ਔਰ ਬਵਕਾਸ 15-16) 

 ਅੰਗਰੇ ੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 'ਿਰਾਮਾ' ਆਖਦੇ ਹਨ। ਿਰਾਮਾ ਯੂਨਾਨੀ ਸ਼੍ਿਦ 'ਿਰਾਮਾ ਸਪਾਵਾ' ਤੋਂ 

ਿਬਣਆ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ - ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਅਬਭਨੈ ਕਰਨਾ। ਸੋ ਇਸ ਤਰਹਾਂ 'ਿਰਾਮਾ' ਸ਼੍ਿਦ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਅਬਭਨੈ ਕਰਨ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦਾ ਬਵਕਬਸਤ ਰੂਪ ਹੈ। 

ਪਨਰਭਾਸ਼ਾ 

    ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕੋਈ ਬਸਿੱ ਧੀ ਪਬਰਭਾਸ਼੍ਾ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਬਮਲਦੀ ਪਰ 

ਅਬਸਿੱ ਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਪਬਰਭਾਬਸਤ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਗਰੰ ਥ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 

ਪਬਰਭਾਬਸਤ ਕਰਬਦਆਂ ਬਲਬਖਆ ਹੈ:  

ਿਰਹਮਾ ਦੇ ਕਥਨ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਯ ਦੁਿੱ ਖ ਸੁਿੱ ਖ ਦੇ ਪਰਭਾਵਾਂ ਹੇਠ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਬਵਵਹਾਰਾਂ ਦਾ ਇਸ਼੍ਾਬਰਆਂ 

ਰਾਹੀਂ ਅਬਭਨੈ ਹੈ। ਇਹ ਅਬਭਨੈ ਨਕਲ ਹੈ। ਇਹ ਨਕਲ ਕਲਾਤਬਮਕ ਹੈ। ਇਸ ਨਕਲ ਦਾ ਘੇਰਾ 

ਸਿੱਤ ਮਹਾਂਦੀਪ ਹੈ। ਇਹ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਬਵਵਹਾਰਾਂ ਅਨੇਕਾਂ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਤੇ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਨੰੂ ਕਾਲਪਬਨਕ 

ਅਨੁਕਰਨ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। (ਅਹੂਜਾ, ਪੰਜਾਿੀ ਦੁਨੀਆ 43) 
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ਪਿੱਛਮੀ ਬਵਦਵਾਨ ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਸਿੱ ਬਧਆਂ ਪਬਰਭਾਬਸ਼੍ਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਪਰ ਉਹ ਵੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 

ਅਨੁਕਰਨ ਆਖਦਾ ਹੈ: 

ਤਰਾਸਦੀ ਬਕਸੇ ਗੰਭੀਰ, ਸੰਪੂਰਨ ਅਤ ੇਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਆਕਾਰ ਵਾਲੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਅਨੁਬਕਰਤੀ ਦਾ ਨਾਮ ਹੈ 

ਬਜਸ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਰੂਪ ਨਾਲ਼ ਵਰਤੇ ਗਏ ਸਭ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਕਲਾਤਮਕ 

ਗਬਹਬਣਆਂ ਨਾਲ਼ ਅਲੰਕਬਰਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ, ਜੋ ਬਿਰਤਾਂਬਤਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਕਾਰਜ-ਵਪਾਰ 

ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕਰੁਣਾ ਤੇ ਤਰਾਸ ਰਾਹੀਂ ਇਹਨਾਂ ਮਨੋ-ਬਵਕਾਰਾਂ ਦਾ ਉਬਚਤ 

ਬਵਰੇਚਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਅਹੂਜਾ, ਅਰਸਤੂ ਦਾ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 16) 

ਬਜਿੱ ਥ ੇਵਸਤ ੂਪਿੱਖੋਂ ਦੁਖਾਂਤ ਤੇ ਸੁਖਾਂਤ ਦਾ ਵਖਰੇਵਾਂ ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਨੰੂ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਤੋਂ 

ਵਿੱ ਖਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਯੂਨਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕ ਲੋਕਬਪਰਅਤਾ ਵੀ ਵੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਜ ੋ

ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਦਾਰਸ਼੍ਬਨਕ ਬਸਧਾਂਤ ਦਾ ਆਰੰਬਭਕ ਰਚੇਤਾ ਹੈ, ਨੇ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ‘ਪੋਇਬਟਕਸ’ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹੇ 

ਕਾਬਵ ਰੂਪ ਦਾ ਪਰਸਤੁਤੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਬਜਸ ਦਾ ਉਸ ਨੇ ਭਾਵੇਂ ਨਾਮ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਰਿੱ ਬਖਆ ਪਰ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਮਲ 

ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਣਨ ਸਪਿੱਸਟ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਕਾਬਵ ਰੂਪ ਨਾਟਕ ਤੋਂ 

ਬਸਵਾ ਹੋਰ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਕਰਨ ਅਤੇ ਬਵਰੇਚਨ ਦੇ ਬਸਧਾਂਤ ਉਸ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਫਲਸਫੇ ਦਾ 

ਹੀ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹਨ। ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਕਾਬਵ ਦੀਆਂ ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਬਕਸਮਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ  ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਮਹਿੱਤਤਾ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 

ਬਦਿੱ ਤੀ। ਅਰਸਤੂ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕ ਮਹਾਂਕਾਬਵ ਵਾਂਗ ਬਵਆਬਖਆਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਨਹੀਂ ਬਲਬਖਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ। ਇਹ ਇਿੱਕ ਕਾਰਜ ਵਪਾਰ ਰਾਹੀਂ ਰੰਗ ਬਵਧਾਨ ਦੇ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਹੋਰ 

ਕਲਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਵੀ ਅਨੁਕਰਨਾਤਮਕ ਕਲਾ ਸਵੀਕਾਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਅਨੁਕਰਨ ਸਤਹੀ ਪਿੱ ਧਰ 

ਜਾਂ ਿਾਹਰੀ ਜਗਤ ਦਾ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਹ ਕਾਬਵ ਨਾਟਕ ਬਸਰਜਣ ਪਰਬਕਬਰਆ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਉਪਜਣ ਵਾਲੀ ਚੀ  ਹੈ। 

ਅਰਸਤ ੂਦਾ ਮਿੱਤ ਹੈ ਬਕ: "ਜੇ ਸਰੇਸ਼੍ਟ ਬਕਬਰਆ ਦੀ ਨਕਲ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕਾਬਵ ਸਰੇਸ਼੍ਟ ਹੋਵੇਗਾ ਬਜਵੇਂ ਮੰਤਰ 
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ਅਤ ੇਉਸਤਤ। ਜੇ ਿਦੀ ਦੀ ਨਕਲ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕਾਬਵ ਬਨੰਦਕ ਜਾਂ ਬਵਅੰਗਮਈ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ।" (ਅਹੂਜਾ 

15) 

ਬਕਸੇ ਵੀ ਸੰਕਲਪ ਨੰੂ ਪਬਰਭਾਬਸ਼੍ਤ ਕਰਨ ਨਾਲੋਂ ਉਸ ਨੰੂ ਵਰਣਨ ਕਰਨਾ ਵਧੇਰੇ ਤਰਕਸੰਗਤ 

ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਪਬਰਭਾਸ਼੍ਾ ਬਕਸੇ ਸੰਕਲਪ ਦੀਆ ਸੰਪੂਰਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਖੁਲਾਸਾ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਨਹੀਂ 

ਹੰੁਦੀ। ਇਸ ਲਈ ਉਪਰੋਕਤ ਪਬਰਭਾਸਾਵਾਂ ਤੋਂ ਇਹ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਬਗਆਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਨਾਟਕ 

ਬਵਧਾ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਗੁਣਾ ਦੀ ਧਾਰਨੀ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ੀ ਇਸ ਨੰੂ ਸਾਬਹਤ ਦੀਆਂ ਿਾਕੀ ਬਵਧਾਵਾਂ ਤੋਂ ਬਨਖੇੜ੍ ਕੇ 

ਦੇਖਣ ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਇਿੱਕ ਓਪਰੀ ਨ ਰ ਮਾਬਰਆਂ ਹੀ ਇਹ ਗਿੱਲ ਸਪਿੱਸਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ 

ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਪਰਗਟਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਜੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਕਲਾ 

ਿਹੁਤ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਹੈ। ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਸਬਥਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਿੱਕ 

ਬਚਿੱ ਤਰਕਾਰ ਦਾ ਬਚਿੱ ਤਰ ਿਣਨ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਸਬਥਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱਕ ਿੁਿੱ ਤ ਘਾੜ੍ ੇਦਾ ਿੁਿੱ ਤ ਘੜ੍ਨ ਤੋਂ ਿਾਅਦ 

ਉਸ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਪਲ ਜੰਮ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਦੋਂ ਬਕ ਨਾਟਕ ਹਮੇਸ਼੍ਾ ਸਿੱਜਰਾ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ 

ਮਨਾਂ ਉੱਤੇ ਛਾਪ ਛਿੱਿ ਕੇ ਆਪਣਾ ਸਦੀਵੀ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਵਧਾ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਇਿੱਕ 

ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਬਵਧਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਸ ਬਵਧਾ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਨੰੂ ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਦੇ ਮੰਚ ਉੱਤ ੇਕੀਤੇ ਅਬਭਨੈ 

ਦੁਆਰਾ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤੀਕ ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਜਾਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਹ ਪਸਾਰ ਹੀ 

ਇਸ ਬਵਧਾ ਨੰੂ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਬਵਧਾ ਜਬਟਲ ਵੀ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਸਾਹਮਣੇ ਿੈਠੇ 

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱਖਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

1.6 ਨਸਧਾਂਤਕ ਪਨਰਪੇਖ 

 ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਅਧੀਨ ਅਰਸਤ ੂਤੋਂ ਬਮਲੇ ਹਵਾਬਲਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਯੂਨਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਆਰੰਭ 'ਿੀਥਬਰੰਿ' ਤੋਂ ਹੋਇਆ ਬਜਸ ਦਾ ਆਰੰਬਭਕ ਰੂਪ ਸਮੂਹ ਗਾਨ ਸੀ ਜੋ ਿਾਇਨੀਬਸ਼੍ਅਸ ਦੇਵਤਾ ਦੀ 
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ਪਰਸ਼ੰ੍ਸਾ 'ਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਯੂਨਾਨੀਆਂ ਲਈ ਿਾਇਨੀਸ਼੍ੀਅਸ ਮਦ ਅਤ ੇਪੈਦਾਵਾਰ ਦੇਣ ਵਾਲਾ ਦੇਵਤਾ 

ਸੀ ਜੋ ਪਰਚਬਲਤ ਬਮਿੱ ਥ ਅਨੁਸਾਰ ਇਿੱਕ ਵਾਰ ਦੁਸ਼੍ਮਣ ਹਿੱਥੋਂ ਟੋਟ-ੇਟੋਟੇ ਹੋਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪੁਨਰ ਜੀਬਵਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 

ਸੀ। ਿਾਇਨੀਸ਼੍ੀਆ ਦਾ ਉਤਸਵ ਯੂਨਾਨ ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਧਾਰਬਮਕ ਉਤਸਵ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਰਸ 

ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਇਹ ਸਮੂਬਹਕ ਗੀਤ ਇਸ ਉਤਸਵ ਦਾ ਅਬਹਮ ਬਹਿੱ ਸਾ ਸੀ। ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕ 

ਦਾ ਪਰਥਮ ਅਬਭਨੇਤਾ ਥੈਸਬਪਸ ਸੀ। ਕਬਹੰਦ ੇਹਨ ਬਕ ਇਿੱਕ ਬਦਨ ਕੋਰਸ ਗਾਉਣ ਦੇ ਕਰਤਿ ਦੌਰਾਨ ਥੈਸਬਪਸ 

ਨੰੂ ਫੁਰਨਾ ਫੁਬਰਆ ਅਤੇ ਉਹ ਕੋਰਸ ਦੀ ਕਤਾਰ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਨਕਲ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ ਰਚਾਉਣ ਲਈ ਸਾਹਮਣੇ 

ਆ ਖੜ੍ੋਇਆ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਥੈਸਬਪਸ ਪਬਹਲਾ ਅਬਭਨੇਤਾ ਿਣ ਬਗਆ। 

ਯੂਨਾਨ ਬਜਸ ਨੰੂ ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਜਨਮ ਸਥਾਨ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਤੋਂ 

ਹਰਮਨ ਬਪਆਰਾ ਬਰਹਾ। ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕ ਕੇਵਲ ਧਾਰਬਮਕ ਰੀਤੀ ਬਰਵਾ ਾਂ ਵਜੋਂ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹੋਏ ਧਾਰਬਮਕ 

ਮਹਾਂ ਉਤਸਵਾਂ ਤੇ ਹੀ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤ ੇਜਾਂਦੇ ਸਨ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਸਾਰਾ ਖਰਚਾ ਸਰਕਾਰ ਕਰਦੀ ਸੀ ਅਤ ੇਹੇਠਲੇ 

ਤਿਕੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਕੁਿੱ ਝ ਅਮੀਰ ਤੇ ਵ ੀਰ ਜਮਾਤ ਵਿੱਲੋਂ ਬਟਕਟਾਂ ਮੁਹਿੱਈਆ ਕਰਵਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ। 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਲੋਕਬਪਰਅਤਾ ਦਾ ਅੰਦਾ ਾ ਇਸ ਗਿੱਲ ਤੋਂ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਦ ਕਿੱਟ ਰਹੇ ਕੈਦੀਆਂ ਨੰੂ 

ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਉਤਸਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਹੋਣ ਲਈ  ਮਾਨਤ ਤੇ ਬਰਹਾਅ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। 

ਐਸਕਾਇਲਸ ਨੇ ਯੂਨਾਨੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਿਹੁ-ਕਲਾਕਾਰੀ ਸੰਕਲਪ ਬਦਿੱ ਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪਬਹਰਾਵੇ, ਮਖੌਟੇ, ਆਵਾ  ਿਦਲ ਕੇ ਰੋਲ ਬਨਭਾਉਣ ਦੀਆਂ ਨਾਟ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਬਵਕਾਸ ਕੀਤਾ। ਐਸਕਾਇਲਸ 

ਨੇ ਿਾਰਾਂ ਅਤ ੇਯੂਰਪੀਿੀ  ਨੇ ਪੰਦਰਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਮੰਚ ਤੇ ਨਾਟਕ ਖੇਿਣੇ ਆਰੰਭ ਕੀਤੇ। 

ਿਾ. ਸੀਮਾ ਰਾਣੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਿੰਧੀ ਬਵਵਰਨ ਬਦੰਬਦਆਂ ਐਲਾਰਬਿਸ ਬਨਕਲ ਜੋ ਬਕ ਐਸਕਾਈਲਸ 

ਦੇ ਨਾਟਕ ਸਪਲਾਇੰਸ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਆਧਾਰ 'ਤੇ ਬਲਖਦੀ ਹੈ ਬਕ: 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਰੰਭ ਫਬਲਊਟ ਜਾਂ ਿੰਸਰੀ ਦੀ ਧੁਨ ਨਾਲ਼ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਹਨੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਛਾਬਵਆਂ ਵਾਂਗ 

ਬਦਸਦ ੇਕੋਰਸ ਦੇ ਪੰਜ ਕਲਾਕਾਰ ਸਫੇਦ ਕਿੱਪਬੜ੍ਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਸਦ ੇਸਨ ਜੋ ਕੁਿੱ ਝ ਬਚਰ ਦੀ ਖਾਮੋਸੀ 
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ਿਾਅਦ ਗੀਤ ਦੇ ਿੋਲ ਛੇੜ੍ਦ ੇਗੋਲ ਚਿੱਕਰ ਬਵਿੱ ਚ ਘੁੰ ਮਦੇ ਸਨ। ਗੀਤ ਦਾ ਇਿੱਕ ਪੈਰਹਾ ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਦੇ 

ਕੋਰਸ ਰਾਹੀਂ ਤੇ ਬਫਰ ਦੂਜਾ ਪੈਰਾ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਦੇ ਕੋਰਸ ਰਾਹੀਂ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਲੈਅ 

ਨਾਲ਼ ਉਹ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਮੁਦਰਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਰ ਤ ਕਰਦੇ ਸਨ। (ਨਾਟ ਬਸਧਾਂਤ ਅਤ ੇਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 11) 

 ਆਰਕੀਲਸ ਦੇ ਬਵਵਰਨ (700-650 ਿੀ.ਸੀ.) ਤੋਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਆਰੰਬਭਕ ਰੂਪ ਿਾਰੇ 

ਠੋਸ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪਰਾਪਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਗੁਰੂ ਮਾਬਤਰਕ ਛੰਦ ਅਤੇ ਚੁਮਾਤਰਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖੇ ਇਸ ਬਵਵਰਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਆਰਕੀਲਸ ਨੇ ਦਿੱ ਬਸਆ ਹੈ ਬਕ ਅਬਭਨੇਤਾ ਤਦਵਰਤੀ ਅਬਭਨੈ ਰਾਹੀਂ ਕੋਰਸ ਨਾਲ਼ ਸਵਾਲ ਜਵਾਿ ਕਰਦਾ ਸੀ 

ਅਤ ੇਉਸੇ ਸਮੇਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਘੜ੍ਹਦਾ ਸੀ। ਿਾਇਨੀਬਸ਼੍ਅਸ ਦੇਵਤ ੇਦੀ ਪੂਜਾ ਪਬਹਲੀ ਵਾਰੀ ਛੇਵੀਂ ਸਦੀ ਈਸਾ 

ਪੂਰਵ ਬਵਿੱ ਚ ਏਲੀਵਰੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਹੋਈ ਤੇ ਬਫਰ ਇਸ ਸਥਾਨ ਤੇ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਿਾਇਨੀਬਸ਼੍ਆ ਥੀਏਟਰ 

ਉਸਾਬਰਆ ਬਗਆ ਅਤੇ ਧਾਰਬਮਕ ਪਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਖੇਿ ੇਜਾਣੇ ਆਰੰਭ ਹੋਏ। ਬਤੰਨ-ਚਾਰ ਬਦਨ 

ਲਗਾਤਾਰ ਚਿੱਲਣ ਵਾਲੇ ਇਸ ਨਾਟ ਉਤਸਵ ਬਵਿੱ ਚ ਬਤੰਨ ਦੁਖਾਂਤ ਅਤੇ ਇਿੱਕ ਸੁਖਾਂਬਤਕ ਨਾਟਕ ਖੇਿ ੇਜਾਂਦ ੇ

ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਦੋ ਰੂਪ ਪਰਚਲਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਨ। ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇ

ਸੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕ। ਯੂਨਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਰੂਪ ਮੁਿੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਦੁਖਾਂਤਮਈ ਵਧੇਰੇ ਬਰਹਾ। ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ 

ਨਾਇਕ ਆਪਣੀ ਮਾੜ੍ੀ ਬਕਸਮਤ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਸਦਕਾ ਦੁਿੱ ਖ ਭੋਗਦਾ। ਇਹ ਦੁਿੱ ਖ ਨਾਇਕ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਦੇ ਮਨਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਦਰਬਵਤ ਕਰਦੇ ਅਤ ੇਪਬਵਿੱ ਤਰ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਤਿੱ ਕ ਸੰਪਰੇਬਸ਼੍ਤ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਦੀ 

ਬਨਆਂਸ਼੍ੀਲਤਾ ਦਾ ਸਰੂਪ ਉਘਾੜ੍ਦੇ ਸਨ। 

ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ ਐਸਕਾਇਲਸ ਤੇ ਸਫੋਕਲੀ  ਦੇ ਨਾਟਕ ਫਲਸਫੇ ਤੇ ਬਮਿੱ ਥ ਦੇ ਿੋਝ ਤੋਂ ਆ ਾਦ ਸਨ ਪਰ 

ਬਫਰ ਵੀ ਮਿੱਧ ਯੂਰਪੀ ਦੇਸ਼੍ਾਂ ਫਰਾਂਸ, ਇੰਗਲੈਂਿ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰਵਾਇਤੀ ਧਾਰਬਮਕ ਵਲਗਣਾਂ ਵਾਲਾ ਰੂਪ 

ਹੀ ਚਲਨ ਬਵਿੱ ਚ ਬਰਹਾ। 

ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਬਵਪਰੀਤ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਮੁਿੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਸੁਖਾਂਬਤਕ ਰਹੀ ਅਤੇ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਮਨੁਿੱ ਖ ਨੰੂ ਪਰਮ ਅਨੰਦ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਉਸ ਦੇ ਜੀਵਨ 
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ਅਤ ੇਮੌਤ ਸਿੰਧੀ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਕੋਣ ਨੰੂ ਚੌੜ੍ੇਰਾ ਕਰਨਾ ਸੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕ ਮੁਿੱ ਢੋਂ-ਸੁਿੱ ਢੋਂ ਹੀ ਸਿੱਖਣਾ 

ਬਰਹਾ। ਭਾਰਤੀ ਪਰੰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਸ਼ੁ੍ਿੱ ਧ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਿਰਹਮਾ ਦੀ  ਰਚਨਾ ਹੈ। ਜਦ ਨਾਟਕ 

ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੇ ਰਚੇਤਾ ਆਬਦ ਭਰਤ ਨੰੂ ਨਾਟ ਕਲਾ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਿਾਰੇ ਪੁਿੱ ਬਛਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਜਵਾਿ 

ਹੈ: 

ਹੇ ਬਰਸ਼੍ੀਓ !ਿਹੁਤ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਤ ਯੁਿੱ ਗ ਦੇ ਿੀਤ ਜਾਣ ਮਗਰੋਂ ਤਰੇਤਾ ਯੁਿੱ ਗ ਦੇ ਆਰੰਭ ਬਵਿੱ ਚ 

ਜਦ ਲੋਕਾਂ ਉੱਤੇ ਕਾਮ, ਕਰੋਧ, ਲੋਭ, ਮੋਹ, ਈਰਖਾ ਆਬਦ ਔਗੁਣਾਂ ਨੇ ਕਾਿ ੂਪਾ ਬਲਆ ਅਤ ੇਇਨਹ ਾਂ 

ਗੁਣਾਂ ਕਰਕੇ ਲੋਕ ਬ ਆਦਾਤਰ ਦੁਿੱ ਖ ਭੋਗ ਰਹੇ ਸਨ, ਅਤ ੇਜਦੋਂ ਜੰਿ ੂਦੀਪ (ਭਾਰਤੀ ਪਰਾਇਦੀਪ) 

ਉੱਤੇ ਦੇਵਬਤਆਂ-ਰਾਖਸ਼੍ਾਂ ਆਬਦਕ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਸੀ ਅਤ ੇਲੋਕਪਾਲ ਆਪਣੀਆਂ ਪਦਵੀਆਂ ਉੱਤੇ ਲਗਾ 

ਬਦਿੱ ਤ ੇਗਏ ਸਨ, ਉਦੋਂ ਦੇਵਬਤਆਂ ਦੇ ਰਾਜੇ ਇੰਦਰ ਨੇ ਿਰਹਮਾ ਨੰੂ ਿੇਨਤੀ ਕੀਤੀ ਬਕ ਸਾਨੰੂ ਇਹੋ ਬਜਹਾ 

ਬਖਿਾਉਣਾ ਬਦਓ ਬਜਹੜ੍ਾ ਅਿੱ ਖਾਂ ਅਤ ੇਕੰਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਇੰਦਰੀਆਂ ਨੰੂ ਸੁਿੱ ਖ ਦੇਵੇ। ਚਾਰੇ ਵੇਦ ਸ਼ੂ੍ਦਰ ਆਬਦ 

ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਸੁਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦ,ੇ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਵੇਂ ਵੇਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰੋ। ਇਸ ਲਈ  ਾਤ-ਪਾਤ ਦਾ 

ਕੋਈ ਿੰਧਨ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। (ਆਬਦਿੱਯ ਰੰਗਾਚਾਰੀਆ, ਭਾਰਤੀ ਰੰਗਮੰਚ  23) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਿਰਹਮਾ ਨੇ ਪੰਜਵੇਂ ਵੇਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦਿੱ ਸਦਾ ਹੈ ਬਕ ਿਰਹਮਾ ਨੇ 

ਨਾਟਕ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਨ ਲਈ ਚਾਰ ਵੇਦਾਂ, ਬਰਗ, ਸਾਮ, ਯਜੁਰ ਤੇ ਅਥਰਵ ਵੇਦ ਤੋਂ ਵੀ 

ਬਭੰਨ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ ਗਰਬਹਣ ਕੀਤਾ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਬਰਗਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਅਬਭਨੈ ਅਥਰਵ ਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਰਸਾਂ ਨੰੂ ਗਰਬਹਣ 

ਕੀਤਾ। ਿਰਹਮਾ ਤੇ ਬਸ਼੍ਵ ਦੇਵਤਾ ਤੋਂ ਤਾਂਿਵ ਨਾਚ ਦਾ ਅੰਸ਼੍ ਬਲਆ, ਪਾਰਵਤੀ ਦੇਵੀ ਤੋਂ ਲਾਬਸਆ 

ਨਾਚ, ਬਵਸ਼੍ਨੰੂ ਤੋਂ ਚਾਰ ਬਿਰਤੀਆਂ (ਕੌਬਸ਼੍ਕੀ, ਸਤਵਿੱ ਤੀ, ਆਰਕੁਿੱਟੀ, ਭਾਰਤੀ) ਬਵਸ਼੍ਵਕਰਮਾ ਨੰੂ 

ਰੰਗਮੰਚ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਬਕਹਾ ਬਗਆ ਅਤ ੇਇਸ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੰੂ ਕਰਨ ਲਈ ਬਕਹਾ 

ਬਗਆ। (ਭਰਤ ਮੁਨੀ, ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ  4) 
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ਨਾਟ ਦੇ ਪੰਜਵਾਂ ਵੇਦ ਹੋਣ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਿਾ. ਸੀਮਾ ਰਾਣੀ ਬਲਖਦੀ ਹੈ ਬਕ “ਨਾਟ ਵੇਦ ਪੰਜਵਾਂ ਵੇਦ ਹੈ 

ਅਤ ੇਚਾਰੋਂ ਵੇਦਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼੍ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੰੂ ਬਕਸੇ ਹੋਰ ਗਰੰ ਥ ਦੇ ਪਰਮਾਣ ਦੀ ਲੋੜ੍ 

ਨਹੀਂ। ਇਹ ਵੇਦ ਉੱਚੀਆਂ  ਾਤਾਂ ਲਈ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਸਭ ਵਰਨਾਂ ਲਈ ਸਾਂਝਾ ਹੈ”। (ਸੀਮਾ 3) 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੂਲ ਤਿੱਤ ਸੰਵਾਦ ਸਿੰਧੀ ਜਦੋਂ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਇਹ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਸਮੇਂ ਿਰਹਮਾ ਨੇ ਸੰਵਾਦ ਬਰਗਵੇਦ ਤੋਂ ਲਏ ਸਨ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਭਾਵ ਇਹੀ ਹੈ ਬਕ ਬਰਗਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਣ 

ਿਾਰੇ ਸਾਰੇ ਕਾਬਵਕ ਸੰਵਾਦ ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅੰਸ਼੍ ਹਨ। ਸਾਿੀ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਬਪਆਰਾ ਬਸੰਘ ਬਗਿੱ ਲ 

ਨਾਲ਼ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਉਸ ਬਟਿੱ ਪਣੀ ਨਾਲ਼ ਸੰਯੋਗ ਰਿੱਖਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਆਖਦੇ ਹਨ ਬਕ: 

ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਸਮੂਹ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਇਬਤਹਾਸਕਾਰਾਂ ਤੇ ਸਾਬਹਤਕ ਖੋਜੀਆਂ ਨੇ ਇਿੱਕ  ੁਿਾਨ ਹੋ ਕੇ ਮੰਬਨਆ 

ਹੈ ਬਕ ਵੇਦ ਸਭ ਤੋਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਵੀ ਬਰਗਵੇਦ ਸਭ ਤੋਂ ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ। 

ਜਦ ਪਬਹਲੇ ਪਬਹਲ ਆਰੀਆ ਲੋਕ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏ ਤਾਂ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੈਰ 

ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਪਬਵਿੱ ਤਰ ਧਰਤੀ ਤੇ ਬਪਆ। ਇਿੱਥੇ ਰਬਹੰਬਦਆਂ ਕਈ ਸਦੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਜੋ ਸਾਬਹਤਕ 

ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਉਹ ਬਰਗਵੇਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸੀ। (ਨਾਟਕ ਰਤਨਾਕਰ 100) 

 ਬਰਗਵੇਦ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਮੰਤਰ ਕਈ ਬਰਸ਼੍ੀਆਂ ਮੁਨੀਆਂ ਦਾ ਅਬਜਹਾ 

ਸੰਵਾਦ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਤੋਂ ਨਾਟਕੀ ਝਲਕ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਬਰਗਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਅਬਜਹ ੇਮੰਤਰ 

ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾਟਕੀ ਢੰਗ ਦੀ ਪਰਸਪਰ ਿੋਲਚਾਲ ਮੰਨਣ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਨੰੂ ਸ਼੍ਿੱਕ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ। ਇਹ 

ਿੋਲਚਾਲ ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੋ-ਦੋ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਬਤੰਨ-ਬਤੰਨ ਤੇ ਚਹੰੁ-ਚਹੰੁ ਆਦਮੀਆਂ ਦੇ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਯਮ ਤੇ ਯਮੀ, ਪਰੂਰਵਸ਼੍ ਤੇ ਉਰਵਸ਼੍ੀ ਦੀ ਪਰਸਪਰ ਬਪਆਰ ਭਰੀ ਿੋਲਚਾਲ ਤੋਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਰਸ 

ਦਾ ਰੂਪ ਅਿੱਖਾਂ ਅਿੱਗੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇੰਦਰ, ਸੂਰਜ, ਅਗਨ ਅਤ ੇਮਰੁਤ ਆਬਦ ਦੇਵਬਤਆਂ ਅਿੱਗ ੇਬਰਸ਼੍ੀਆਂ ਦੀ 

ਪਰਾਰਥਨਾ ਕਰਨਾ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਅਿੱਗੋਂ ਬਰਸ਼੍ੀਆਂ ਨੰੂ ਉੱਤਰ ਦੇਣਾ ਇਸ ਗਿੱਲ ਨੰੂ ਹੋਰ ਵੀ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ 
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ਬਕ ਬਰਗਵੇਦ ਪਰਸਪਰ ਿੋਲਚਾਲ ਨਾਲ਼ ਭਬਰਆ ਬਪਆ ਹੈ। ਬਵਸ਼੍ਵਾਬਮਿੱ ਤਰ, ਵਬਸਸਠ, ਸੁਦਾਸ ਦੇ ਸੰਵਾਦ 

ਅਤ ੇਇੰਦਰ ਅਤ ੇਮਰੁਤ ਦੀਆਂ ਪਾਰਟੀਆਂ ਦੇ ਝਗਬੜ੍ਆਂ ਤੋਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਰ ਵੀ ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੁਆਰਾ ਨਾਟ ਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏ ਗੀਤ ਸਾਮ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਲਏ ਜਾਣ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਹੀ ਗਈ ਹੈ ਜ ੋ

ਬਕ ਤਰਕਸੰਗਤ ਲਿੱ ਗਦੀ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਸਾਮਵੇਦ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇਣ ਵਾਲਾ ਗਰੰ ਥ ਹੈ। ਵਿੱ ਖ 

ਵਿੱ ਖ ਰੀਤਾਂ ਰਸਮਾਂ, ਬਵਆਹ, ਸੋਗ ਆਬਦ ਵੇਲੇ ਨਿੱ ਚਣ ਗਾਉਣ ਦਾ ਬ ਕਰ ਵੀ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਲਈ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਵੈਬਦਕ ਕਰਮ ਕਾਂਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦਭਵ ਹੋਣ ਦੇ ਤਿੱ ਤ ਵੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦ ੇ

ਹਨ। 

         ਯਜੁਰਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਅਬਜਹ ੇਭਾਗ ਹਨ ਬਜਹੜ੍ੇ ਯਿੱਗ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਦੇ ਢੰਗਾਂ ਉੱਪਰ ਪਰਕਾਸ਼੍ ਪਾਉਂਦੇ 

         ਹਨ। ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਯਿੱਗ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਜਾਂ ਅਨੁਸਾਸਨਾਂ ਦੇ ਢੰਗਾਂ ਨੰੂ ਨਾਟਕੀ ਅਬਭਨੈ ਹੀ ਮੰਬਨਆ ਹੈ। 

ਅਥਰਵਵੇਦ ਬਵਿੱ ਚ 'ਮਾਰਨ', 'ਮੋਹਨ' ਤੇ 'ਵਸ਼੍ੀਕਰਨ' ਆਬਦ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਬਮਲਦੇ ਹਨ 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਬਵਭਾਵ ਵਾਂਗ ਹੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾਲ਼ 'ਮਾਰਨ' ਆਬਦ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਦੇ ਅਮਲ ਸਮੇਂ 

ਬਸਹਰਨ, ਕੰਿਣੀ ਆਬਦ ਅਨੁਭਵ ਅਤ ੇਧੀਰਜ, ਖੁਸੀ ਆਬਦ ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਵ ਦੀ ਮੌਜੂਦਗੀ ਵੀ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਵਭਾਵ, ਅਨੁਭਾਵ ਦੇ ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਵ ਦਾ ਮੇਲ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਬਕ ਰਸ ਉਪਜਦਾ ਹੈ ਇਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਬਦਵੇਦੀ, ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ 18) 

 ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਵੇਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱ ਤ ਹੋਣ ਦੀ ਗਿੱਲ ਦੀ ਪੁਸ਼੍ਟੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਗਿੱਲ ਦੀ ਵਧੇਰੇ 

ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਏ.ਿੀ. ਕੀਥ ਬਲਖਦਾ ਹੈ: "ਸਾਨੰੂ ਇਹ ਮੰਨ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਬਕ ਵੈਬਦਕ ਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਾਟਕ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਸੀ ਬਜਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਧਾਰਬਮਕ ਸੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੋਬਹਤ ਲੋਕ ਦੇਵ ਲੋਕ 

ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਬਪਰਥਵੀ ਉੱਪਰ ਅਨੁਕਰਨ ਕਰਨ ਲਈ ਦੇਵਤਾਵਾਂ ਅਤੇ ਬਰਸ਼੍ੀਆਂ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ ਗਰਬਹਣ 

ਕਰਦ ੇਸਨ।" (ਕੀਥ, ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ 5) 
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ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਦੋਵਾਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਧਾਰਬਮਕ 

ਸਮਾਗਮਾਂ 'ਤੇ ਹੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਬਜਹਾ ਬਕ ਉਪਰੋਕਤ ਤੋਂ ਸਪਿੱਸਟ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਧਾਰਬਮਕ ਅਨੁਸ਼੍ਠਾਨਾ ਤੋਂ ਹੀ ਹੋਈ ਹੋਵੇਗੀ। ਿਾ.ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਸਾਨੰੂ ਇਿੱਕ ਕਦਮ 

ਹੋਰ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦੇ ਹੋਏ ਆਖਦੇ ਹਨ: 

ਪਰ ਤਾ ਾ ਤੇ ਅਟਕ ਖੋਜ ਦੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਿਾਰੇ ਬਮਲੇ ਬਨਸ਼੍ਾਨ ਸਾਨੰੂ ਈਸਾ ਦੇ 

ਜਨਮ ਤੋਂ ਵੀ ਬਤੰਨ ਹ ਾਰ ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ ਦੇ ਸੋਬਮਆਂ ਨੰੂ ਪੜ੍ਤਾਲਣ ਤੇ ਮਜਿੂਰ ਕਰਦ ੇਹਨ। 

ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਸਿੰਧ ਪਰਾਚੀਨ ਪੂਰਵ ਆਰੀਆ ਕਾਲ ਬਸੰਧ ਘਾਟੀ ਦੀ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਨਾਲ਼ ਜੜੁ੍ਦਾ 

ਹੈ। ਹੜ੍ਿੱ ਪਾ ਅਤ ੇਮਬਹੰਜੋਦੜ੍ੋ ਦੀ ਖੁਦਾਈ ਤੋਂ ਬਮਲੀਆਂ ਨਰਤਕੀਆਂ ਦੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਪੰਜਾਿ ਦੀ 

ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਹ ਾਰਾਂ ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ ਸਨਾਤਨੀ ਨਾਚ ਹੋਣ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਭਰਦੇ ਹਨ। (ਹਰਚਰਨ 

ਬਸੰਘ, ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਅਤ ੇਹੋਰ ਲੇਖ 9-10) 

 ਦਰਅਸਲ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਨਰ ਤ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਧ ਜੋੜ੍ਨਾ ਨਾਲ਼ ਲੋਕ ਨਾਟ ਦੇ ਉਦਭਵ ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਲੋਕ ਨਾਟ ਬਨਰ ਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਨਾਲ਼ ਭਰਪੂਰ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਮੁਿੱ ਢ 

ਤੋਂ ਹੀ ਅਨੰਦ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇਣਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਧਰਮ ਦੀ ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ 

ਨੰੂ ਧਰਮ ਰਾਹੀਂ ਲਾਗੂ ਕਰਨਾ ਵਧੇਰੇ ਸੰਭਵ ਸੀ। ਇਸੇ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਪਿੱ ਛਮੀ ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਧਰਮ ਤੋਂ ਦਿੱ ਸਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਧਾਰਬਮਕ ਉਤਸਵ ਤੇ ਅਨੁਸ਼੍ਠਾਨ ਕੇਵਲ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਦੇ ਮੌਕੇ ਤੇ ਸਾਧਨ ਮਾਤਰ ਹੀ ਸਨ। ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਤਿੱ ਕ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਹੈ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਬਵਕਾਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਓਨੀ ਹੀ ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ ਬਜੰਨੀ ਬਕ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ। ਇਬਤਹਾਸਕ ਤੇ ਬਵਬਗਆਨਕ 

ਵੇਰਵੇ ਦਿੱ ਸਦੇ ਹਨ ਬਕ ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਜੰਗਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਸਵੈ ਪਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਉਸ ਨੇ ਕੁਿੱ ਝ 

ਹਿੱ ਥਾਂ ਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਤੇ ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜੋ ਬਕ ਪਬਹਲਾ ਅਬਭਨੈ ਸੀ। 
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ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਬਨਰ ਤ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ਨਾ ਵਧੇਰੇ ਤਰਕਸੰਗਤ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦਾ ਆਲਾ-ਦੁਆਲਾ, 

ਪਾਣੀ ਦੇ ਝਰਬਨਆਂ ਤੇ ਨਦੀਆਂ ਦੀ ਕਲ-ਕਲ, ਪਿੱ ਬਤਆਂ ਦੀ ਖੜ੍-ਖੜ੍, ਹਵਾਵਾਂ ਦੀ ਸ਼ੂ੍ਕ ਤੇ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਉਸ 

ਦੇ ਆਪਣੇ ਬਦਲ ਦੀ ਧੜ੍ਕਣ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਤਾਲਮਈ ਸੀ। ਤਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਜਦੋਂ ਿੋਲ ਰਲਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਗੀਤ ਿਣਦਾ 

ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਰਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਿਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਅਿੱਗੇ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਨਕਲ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ ਬਕ ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਨੇ ਦੇਵਬਤਆਂ ਨੰੂ ਬਰਝਾਉਣ ਜਾਂ 

ਵਬਿਆਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਵਰਗ ੇਬਲਿਾਸ ਪਬਹਨੇ ਮਖੌਟ ੇਲਾਏ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਪੂਜਾ-ਅਰਚਨਾ, 

ਮੰਤਰ-ਉਚਾਰਨ ਕੀਤੇ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਿਬਣਆ। ਇਸ ਦੀ ਪਰਬਕਰਤੀ ਗੰਭੀਰ ਸੀ। ਜਦੋਂ ਸਮੂਹ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ 

ਹੋਏ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀਆਂ ਦੀ ਨਕਲ ਮ ਾਕ ਉਿਾਉਣ ਲਈ ਉਤਾਰੀ ਤਾਂ ਇਹ ਪਹਰਸਨ ਭਾਵ ਹਾਸ-ਰਸ 

ਨਾਟਕ ਿਣ ਬਗਆ। 

ਭਾਰਤੀ ਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚ ਧਰਮ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਦਾ ਇਿੱਕ ਲੁਪਤ ਬਜਹਾ ਬਵਰੋਧ ਹਮੇਸਾ ਹੀ ਵੇਖਣ ਨੰੂ 

ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਉਹੀ ਹੋਵੇ ਜੋ ਭਰਤ ਮੁਨੀਆਂ ਨੇ ਦਿੱ ਬਸਆ 

ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਇਹ ਕੰਮ ਤਥਾ ਕਬਥਤ ਸ਼ੂ੍ਦਰ ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ ੇਹੋਏ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਹੋਵੇ ਜੋ ਅਿੱਗੇ ਚਿੱਲਕੇ ਇਸ 

ਪਰੰਪਰਾ ਨੰੂ ਉਪਜੀਬਵਕਾ ਦੇ ਸਾਧਨ ਵਜੋਂ ਅਪਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਧਾਰਬਮਕ 

ਅਨੁਸ਼੍ਠਾਨਾਂ ਨਾਲੋਂ ਲੋਕ ਕਲਾ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ਨਾ ਵਧੇਰੇ ਤਰਕਸੰਗਤ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਮੁਤਾਿਕ ਜਦ ਬਰਸ਼੍ੀਆਂ ਦਾ ਮ ਾਕ ਉਿਾਉਣ ਵਾਲਾ ਇਿੱਕ 'ਪਰਹਸਨ' ਪਰਸਤੁਤ 

ਕਰਨ ਕਾਰਨ ਭਰਤ ਪੁਿੱ ਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਵਰਗ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕਿੱਢ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਤਾਂ ਸਰਾਪ ਮੁਤਾਬਿਕ ਉਹ 

ਸ਼ੂ੍ਦਰ ਜੋਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਜਨਮ ਲੈ ਕੇ ਇਸ ਮਾਤ ਲੋਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਸਰ 'ਤੇ ਗੁ ਾਰਾ ਕਰਨ 

ਲਿੱ ਗੇ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਧਰਤੀ ਉੱਪਰ ਨਾਟ ਕਲਾ ਦੀ ਬਪਰਤ ਪਈ। ਪਰ ਬਧਆਨ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਗਿੱਲ 

ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਸ਼ੂ੍ਦਰਾਂ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਵੈਬਦਕ ਧਾਰਬਮਕ ਅਨੁਸ਼੍ਾਸਨ ਇੰਨਾ ਕਰੜ੍ਾ ਹੈ ਬਕ ਸ਼ੂ੍ਦਰਾਂ 

ਦਾ ਬਕਸੇ ਧਾਰਬਮਕ ਸਮਾਰੋਹ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਮਲ ਹੋਣਾ ਤਾਂ ਦੂਰ ਨੇਬੜ੍ਓਂ ਲੰਘਣਾ ਵੀ ਵਿੱ ਿਾ ਅਪਰਾਧ 
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ਮੰਬਨਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਅਬਜਹ ੇਤਿੱਥਾਂ ਦੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਨੰੂ ਵੇਦ 

ਕਬਹਣਾ ਅਤੇ ਨਾਲੇ ਸ਼ੂ੍ਦਰਾਂ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖਣਾ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ 

ਮ ਾਕ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ। (ਰੰਗਾਚਾਰੀਆ, ਭਾਰਤੀ ਰੰਗਮੰਚ 23) 

 ਪਿੱਛਮ ਬਵਿੱ ਚ ਪਲੈਟ ੋਖੁਦ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼੍ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਕਵੀਆਂ ਲਈ ਕੋਈ ਥਾਂ ਨਹੀਂ ਬਮਿੱ ਥਦਾ। 

ਇਿੱਧਰ ਈਸਾ ਤੋਂ ਪੰਜ ਸੌ ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ ਦਾ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਅਰਥਸ਼੍ਾਸਤਰੀ ਅਤ ੇ ਰਾਜਨੀਤੀਵਾਨ ਕੌਟਬਲਆ 

ਮਦਾਰੀਆਂ, ਖੇਿਾਂ, ਵੇਸਵਾਵਾਂ ਦੇ ਵਾਂਗ ਹੀ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਬਲਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਨਗਰ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਵਿੱ ਖਰੀਆਂ 

ਆਿਾਦੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਸਾਉਣ ਅਤ ੇਇਨਹ ਾਂ ਕੋਲੋਂ ਭਾਰੀ ਕਰ ਵਸੂਲਣ ਦਾ ਸੁਝਾਅ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਦੀ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਵੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਆਖਦੇ 

ਹਨ: "ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਲਾ ਤਾਂ ਇਹ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਹੀ ਸੀ ਪਰ ਇਸ ਨੰੂ ਦੇਵਬਤਆਂ ਦੀ ਕਲਾ ਕਬਹਣ ਬਪਿੱ ਛ ੇ

ਇਨਹ ਾਂ ਸ਼੍ਾਸਤਰੀਆਂ ਦੀ ਕੋਈ ਵਿੱ ਿੀ ਮਜਿੂਰੀ ਸੀ। ਵੈਸੇ ਵੀ ਧਾਰਬਮਕ ਮਨੌਤਾਂ ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਜਾਣ ਦਾ ਮਤਲਿ 

ਤਾਂ ਮੌਤ ਨੰੂ ਸਿੱਦਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਗਿੱਲ ਹੀ ਰਹੀ ਹੋਵੇਗੀ। (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 55) 

 ਬਵਬਗਆਬਨਕ ਨ ਰੀਏ ਤੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਤ ੇਬਵਕਾਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ ਉਹ ਵੀ 

ਏਸੇ ਹੀ ਹਾਮੀ ਭਰਦੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਜੰਗਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦਾ ਸੀ ਅਤ ੇਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਪਸ਼ੂ੍ਆਂ 

ਵਾਂਗ ਹੀ ਆਵਾ ਾਂ ਕਿੱਢਦਾ ਹੋਵੇਗਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਹ ਅੰਦਾ ਾ ਲਗਾਉਣਾ ਕੋਈ ਔਖਾ ਕੰਮ ਨਹੀਂ ਬਕ ਕੁਿੱ ਝ ਚੀਖਾਂ 

ਵਰਗੇ ਉਚਾਰ ਅਤੇ ਸ਼੍ਿਦ ਹੀਣ ਆਵਾ ਾਂ ਹੀ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਮਾਨਵ ਦੀ ਪਬਹਲੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਹੋਵੇਗੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚਹਰੇ 

ਦੇ ਭਾਵ ਅਤ ੇਹਿੱਥਾਂ ਦੇ ਇਸ਼੍ਾਰੇ ਵੀ ਅਰਥ ਦੇ ਸੰਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਹਮ ਭੂਬਮਕਾ ਅਦਾ ਕਰਦੇ ਹੋਣਗੇ। ਬਚਹਰੇ ਦੇ 

ਹਾਵ-ਭਾਵ ਅਤ ੇਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ ਸਰੀਰ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦਾ ਮੁਿੱ ਢਲਾ ਸਰੋਤ ਹੈ ਜੋ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਨਾਲ਼-

ਨਾਲ਼ ਲਗਾਤਾਰ ਬਵਕਾਸ ਕਰਦਾ ਆਇਆ ਹੈ। 
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1.7 ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ 

 ਨਾਟਕ ਬਕਸੇ ਵੀ ਸਮਾਜ ਦਾ ਸ਼੍ੀਸ਼੍ਾ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਨਾਟਕ ਸਮਾਜ ਦੀ ਅਬਜਹੀ ਨਕਲ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ 

ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਆਰਬਥਕ, ਸਮਾਬਜਕ, ਧਾਰਬਮਕ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਬਤਕ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਦੀ ਅੰਤਰ-

ਸਬਥਤੀ ਕਾਲ ਦੇ ਪਰਸੰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਹਰ ਦੇਸ਼੍ ਦਾ ਨਾਟਕ ਉੱਥੋਂ ਦੀ ਪਰਾਚੀਨ ਸੰਪਤੀ 

ਇਬਤਹਾਸਕ ਉਪਲਿਧੀਆਂ ਅਤ ੇਪਰੰਪਰਾਗਤ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਕਰਮ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਅਬਹਮ ਪਰਾਪਤੀ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ ਨੰੂ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪਰਾਚੀਨ ਸੰਪਤੀ ਅਤ ੇਇਬਤਹਾਸਕ ਉਪਲਿਧੀਆਂ ਕਾਰਨ 

ਸੰਸਾਰ ਦੀਆਂ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਮਾਨਤਾ ਪਰਾਪਤ ਹੈ। 

ਮਹਾਰਾਜ ਕਬਨਸ਼੍ਕ ਦਾ ਗੁਰੂ ਤੇ ਿੁਿੱ ਧ ਧਰਮ ਦਾ ਅਨੁਯਾਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਸ਼੍ਵਘੋਸ਼੍ ਜੋ ਅਯੁਿੱ ਬਧਆ 

ਦਾ ਬਨਵਾਸੀ ਸੀ ਅਤੇ ਤਾੜ੍ ਪਿੱਤਰ ‘ਤੇ ਬਲਖੀਆਂ ਪਾਂਿ-ੂਬਲਪੀਆਂ ਦਰਸਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ ਬਕ ਉਹ ਿੁਿੱ ਧ ਧਰਮ 

ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਬਤੰਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਰਚੇਤਾ ਹਨ। ਉਸ ਦੇ ਬਤੰਨ ਨਾਟਕ 'ਸ਼੍ਾਰੀਪੁਿੱ ਤਰ, ‘ਪਰਕਰਨਣਾ' (ਨੌਂ  ਅੰਕਾਂ 

ਬਵਿੱ ਚ), 'ਧਰਮਕੀਰਤੀ' ਬਮਲਦੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਤੰਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਧਾਰਬਮਕ ਉਪਦੇਸ਼੍ਾਂ ਦੇ ਪਰਚਾਰ ਨਾਲ਼ 

ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ। 

ਭਾਸ਼ 

  ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਾਚੀਨ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਭ ਤੋਂ 

ਪਬਹਲਾਂ ਨਾਮ ਭਾਸ਼੍ ਦਾ ਹੈ। ਭਾਸ਼੍ ਦਾ ਸਮਾਂ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਆਪਣੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਸ਼੍ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ 350 ਈਸਵੀ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਮੰਬਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਭਾਸ਼੍ ਨੇ 

ਤੇਰਾਂ ਨਾਟਕ ਰਚ ੇਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕੇਵਲ ਦੋ ਜਾਂ ਬਤੰਨ ਨਾਟਕਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਪਰਬਸਿੱ ਧੀ ਪਰਾਪਤ ਹੋਈ। ਦੋ ਨਾਟਕ 

ਰਮਾਇਣ ਉੱਤੇ ਪਰ ਆਧਾਬਰਤ ਹਨ ਅਤ ੇਿਾਕੀ ਪੰਜ ਦੀ ਕਥਾ ਪੁਰਾਣਾਂ, ਅਰਧ ਇਬਤਹਾਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਜਾਂ 

ਦੰਦ ਕਥਾਵਾਂ ਉੱਤ ੇਆਧਾਬਰਤ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਬਰਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਮੌਬਲਕਤਾ, ਕਲਾਤਬਮਕ ਕਲਪਨਾ ਸ਼੍ਕਤੀ 

ਅਤ ੇਨਾਟਕੀ ਕੁਸ਼੍ਲਤਾ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਭਾਸ਼੍ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਿੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ਤਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ 
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ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੋਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਿਾਅਦ ਦੇ ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਾਂਗ ਿਹੁਤ ੇਲੰਮੇ ਨਹੀਂ ਹਨ। ਪਦਾਂ 

ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਤੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਅਸੁਭਾਬਵਕ ਨਹੀਂ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੀਰ ਰਸ, ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਰਸ, ਹਾਸ 

ਰਸ ਿੜੇ੍ ਸੰੁਦਰ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਬਚਿੱ ਤਰੇ ਬਮਲਦੇ ਹਨ ਜੋ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਪਰਵੀਨਤਾ ਨੰੂ 

ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਬਵਦੂਸ਼੍ਕ ਦਾ ਬਚਤਰਨ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਿੜ੍ਾ ਰੋਚਕ ਤੇ ਹਾਸੇ ਵਾਲਾ ਹੈ। 

ਸ਼ ਦਰਕ 

  ਸ਼ੂ੍ਦਰਕ ਿਾਰੇ ਦਿੱ ਬਸਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਬਰਗਵੇਦ, ਸਾਮਵੇਦ ਅਤ ੇਗਬਣਤ ਦਾ ਬਵਦਵਾਨ ਸੀ। 

ਵੇਸਵਾ ਬਗਆਨ ਅਤ ੇਹਾਥੀ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਉਹ ਬਨਪੰੁਨ ਸੀ। ਭਾਸ਼੍ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਚਾਰੂਦਿੱ ਤ’ ਜੋ ਚਾਰ ਅੰਕਾਂ 

ਦਾ ਇਿੱਕ ਸੰਪੂਰਨ ਨਾਟਕ ਸੀ, ਨੰੂ ਸ਼ੂ੍ਦਰਕ ਨੇ ਦਸ ਅੰਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕਰਕੇ 'ਬਮਰਛਕਬਟਕਾ' ਨਾਮ ਅਧੀਨ ਸੰਪੂਰਨ 

ਕੀਤਾ। 'ਬਮਰਛਕਬਟਕਾ' ਸ਼ੂ੍ਦਰਕ ਦੀ ਇਿੱਕ ਵਿਮੁਿੱਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕੋ ਸਮੇਂ 'ਪਰਹਸਨ' ਅਤ ੇ'ਭਾਨ' 

ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਅਤ ੇਬਵਅੰਗਮਈ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਿੜੇ੍ ਸੰੁਦਰ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸ਼ੂ੍ਦਰਕ ਦੀ ਇਹ ਰਚਨਾ 

ਆਪਣੇ ਯੁਿੱ ਗ ਦੀ ਯਥਾਰਥਕ ਤਸਵੀਰ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼੍ਵਾਦੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ 

ਸਫਲ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਰਯੋਗ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਸ਼੍ਾਸਤਰੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ 

ਤੋਂ ਹਟ ਕੇ ਨਵੀਨ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਬਵਕਾਸ ਕੀਤਾ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ ਅਤ ੇਮਨੋਰੰਜਨ 

ਦੋਵੇਂ ਵੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੇ ਹਨ। ਸਾਰੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰੋਚਕ ਹਨ ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰੋਚਕਤਾ ਿਣੀ ਰਬਹੰਦੀ 

ਹੈ। 

ਕਾਲੀ ਦਾਸ 

  ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਅਗਰ ਭਾਸ਼੍ ਦਾ ਨਾਮ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਹੈ ਤਾਂ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਦਾ ਨਾਮ 

ਸਰਵਸਰੇਸਠ ਮੰਬਨਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਸਾਬਹਤ ਨੰੂ ਬਵਸ਼੍ਵ ਪਿੱਧਰ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਦਾ 

ਯੋਗਦਾਨ ਸਭ ਤੋਂ ਅਬਧਿੱ ਕ ਹੈ। ਕਾਲੀਦਾਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਪੰਜਵੀਂ ਈਸਵੀ ਮੰਬਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਾਲੀਦਾਸ ਨੇ ਬਤੰਨ 

ਨਾਟਕ 'ਮਾਲਬਵਕਾਗਨੀਮਤਰਮ' 'ਬਿਕਰਮੋਰਵਰਸ਼੍ੀ' 'ਅਬਭਬਗਆਨ ਸ਼੍ਕੰੁਤਲਮ' ਅਤ ੇਮਹਾਂਕਾਬਵ, ਗੀਤ ਕਾਬਵ 
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ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸਾਬਹਤ ਰਬਚਆ ਅਤ ੇਭਾਰਤੀ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਤੇ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਨੰੂ ਨਵੇਂ 

ਬਦਸਹਿੱਦੇ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੇ। 

ਇਸ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸਾਬਹਤ ਨਾਲ਼ ਉਸ ਦੀ ਖੁਸ਼੍ਿੋ ਸਾਰੇ ਬਵਸ਼੍ਵ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਲ ਗਈ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਬਲਖਣ 

ਵਾਲੇ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਨੰੂ ਸ਼੍ਰੋਮਣੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਮੰਬਨਆ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ  ਸੰਸਬਕਰਤ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰਸ਼੍ਵਰਧਨ, ਭਵਭੂਤੀ, ਬਵਿੱ ਜੈਕਾ, ਭਿੱ ਟ ਨਰਾਇਣ, ਮੁਰਾਰੀ, ਰਾਜ ਸ਼ੇ੍ਖਰ, 

ਖੇਮੀਸ਼੍ਵਰ, ਬਵਸ਼੍ਾਖਾ ਦਿੱਤ, ਅਚਾਬਰਆ ਚੂੜ੍ਾਮਣੀ, ਦਮੋਦਰ ਬਮਸ਼੍ਰ ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਂ ਬ ਕਰਯੋਗ ਹਨ। ਸੰਸਬਕਰਤ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸਕ ਅਬਧਐਨ ਤੋਂ ਬਗਆਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਭਵਭੂਤੀ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਪਤਨ ਆਰੰਭ 

ਹੋਣਾ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕਾ ਸੀ। ਭਾਵੇਂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਇਸ ਤੋਂ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਵੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਤੇ 

ਤੇ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਸੁਹਰਤ ਵੀ ਬਮਲੀ ਪਰ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦੇ ਿੰਧਨਾਂ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਰਚੀਆਂ ਗਈਆਂ ਸਨ। ਪੁਰਾਣੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਬ ਆਦਾਤਰ ਕਵੀ ਸਨ ਬਜਸ ਕਰਕੇ 

ਉਹ ਕਾਬਵ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਹੇਠ ਸਨ। ਉਹ ਦਰਿਾਰੀ ਕਬਵਤਾ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਸਨ। ਬਜਸ ਕਾਰਨ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਬਤਹਾਸਕ ਪਰਸੰਗਾਂ ਨੰੂ ਕਬਵਤਾ ਦੇ ਰੂਪ ਚ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਪਰਬਵਰਤੀ ਸੁਭਾਬਵਕ 

ਸੀ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਤੇ ਪੈਣ ਵਾਲੇ ਬਵਨਾਸ਼੍ਕਾਰੀ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਅਣਗੌਬਲ਼ਆਂ ਕੀਤਾ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਦਰਸਾਏ 

ਕਈ ਿੰਧਨ ਕਲਾ ਬਕਰਤ ਨੰੂ 'ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ' ਦੇ ਬਸ਼੍ਕੰਜੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿੰਨਹ  ਬਦੰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਜਨ ਜੀਵਨ ਇਨਹ ਾਂ 

ਿੰਧਨਾਂ ਦਾ ਕੈਦੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਸਗੋਂ ਉਹ ਤਾਂ ਸਦਾ ਬਵਕਾਸ ਦੇ ਨਵੇਂ ਰਾਹ ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ। 

ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਤਨ ਦਾ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਇਹ ਵੀ ਸੀ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਅਤੇ 

ਯਥਾਰਥ ਜੀਵਨ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਤਰ ਕਾਫੀ ਸੀ। ਇਸ ਕਾਰਨ ਲੋਕ ਭਾਸ਼੍ਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਤਰ ਵਬਧਆ। ਇਸ 

ਸਿੰਧੀ ਇਹ ਵੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਬਮਲਦੀ ਹੈ ਬਕ ਸੰਸਬਕਰਤ ਬਵਆਕਰਨ ਅਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਚੰਗੇ ਤੋਂ ਚੰਗੇ 

ਅਨੁਵਾਦ ਨੰੂ ਸੰਤੋਸ਼੍ਜਨਕ ਨਹੀਂ ਰਬਹਣ ਬਦੰਦੀ। ਸਾਬਹਤਕ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਵਧੀਆ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ 20 

ਜਾਂ 30 ਰਬਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਪਿੱਖੋਂ ਹੀ ਦੂਜੀ ਤਿਦੀਲੀ ਇਹ ਆਈ ਬਕ ਨੌਵੀਂ ਅਤੇ ਦਸਵੀਂ ਸ਼੍ਤਾਿਦੀ 
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ਤਿੱਕ ਸੰਸਬਕਰਤ ਆਪ ਲੋਕ ਭਾਸ਼੍ਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਰਹੀ ਸਗੋਂ ਇਹ ਭਾਸ਼੍ਾ ਜਨਤਾ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਨਾ ਰਬਹ ਕੇ ਪੰਬਿਤ ਲੋਕਾਂ 

ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਿਣਨ ਤਿੱਕ ਸੀਮਤ ਹੋ ਗਈ। ਇਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਨੰੂ 

ਟੁੰ ਿਣ, ਪਰੇਰਨ, ਰਸ ਅਤੇ ਸਵਾਦ ਦੇਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਰਹੀ। 

ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਪਤਨ ਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਇਬਤਹਾਸਕ ਕਾਰਨ ਵੀ ਸਨ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਧ ਧਰਮ 

ਅਤ ੇਿਰਾਹਮਣਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਬਵਰੋਧ ਸੀ। ਿੁਿੱ ਧ ਧਰਮ ਵਾਬਲਆਂ ਨੇ ਪਬਹਲਾਂ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਅਤ ੇਮਨੋਰੰਜਨ 

ਦਾ ਸਾਧਨ ਸਮਝ ਕੇ ਇਸ ਨੰੂ ਧਰਮ ਬਵਰੋਧੀ ਬਕਹਾ ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਕਾਫੀ ਨੁਕਸਾਨ 

ਪਹੰੁਬਚਆ। ਬਗਆਰਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਉੱਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਹਮਲੇ ਹੋਣੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਗਏ। 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਸ਼੍ਾਸਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਸਿੰਧੀ ਧਰਮ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਕਾਰਨ ਨਫਰਤ ਸੀ। ਦੂਜੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ 

ਇਹ ਿਰ ਸੀ ਬਕ ਨਾਟਕ ਬਹੰਦ ੂਸੰਸਬਕਰਤੀ ਬਵਕਾਸ ਦਾ ਸਾਧਨ ਿਣ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਉਹ ਨਹੀਂ ਸੀ ਚਾਹੰੁਦ।ੇ 

1.8 ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਨਵਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ 

ਭਾਰਤੀ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ  ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਬਵ ਦੇ ਦੋ ਰੂਪ 'ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ' ਅਤ ੇ 'ਸ਼੍ਰਵ ਕਾਬਵ' ਦਾ ਵਰਣਨ 

ਬਮਲਦਾ ਹੈ। 'ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ'  ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਕ ,ਨਾਟਕ ਆਬਦ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ ਦੇ ਦੋ ਮਾਬਧਅਮ  ਹਨ-

'ਨੇਤਰ' ਅਤ ੇ'ਸ਼੍ਰਵਣ'। ਭਾਰਤੀ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਅਨੁਸਾਰ ਜੋ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਵਾਸਤਵ  

ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਰਸ਼੍-ਸ਼੍ਰਵਣ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਿਾਹਰੀ ਜਗਤ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸੰਿੰਧ ਨਹੀਂ ਰਿੱਖਦਾ ਉਸ ਦਾ ਮੂਲ ਸਰੋਤ 

ਭਾਵ ਜਗਤ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਕਾਬਵ ਦੀ ਆਤਮਾ 'ਰਸ' ਦਾ ਅਧਾਰ ਹੈ। ਬਦਰਸ਼੍-ਕਾਬਵ ਤੋਂ ਭਾਵ ਉਹ ਬਸਰਜਣਾ ਹੈ ਜ ੋ

ਅਬਭਨੈ, ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਰੀਰਕ ਮੁਦਰਾਵਾਂ, ਪਬਹਰਾਵਾ ਅਤੇ ਿੋਲ ਚਾਲ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇ

ਬਜਸ ਦਾ ਰਸ ਦਰਸ਼੍ਕ ਨੇਤਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ ਨਾਟਕੀ ਸਾਬਹਤ ਹੈ। 

ਇਸੇ ਲਈ ਪਰੰਪਬਰਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ 'ਰੂਪ' ਜਾਂ 'ਰੂਪਕ' ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ਼ ਜਾਬਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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ਭਾਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ  ਬਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਰੂਪਕਾਂ ਦਾ ਬਵਸਬਤਰਤ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਇਹ ਰੂਪਕ ਦਸ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ- ਨਾਟਕ, ਪਰਕਰਨ, ਭਾਵ, ਪਰਹਸਨ, ਬਿਮ, ਬਵਯੋਗ, ਸਮਵਕਾਰ, 

ਵੀਥੀ, ਅੰਕ, ਅਤ ੇਈਹਾਬਮਰਗ। (ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 252-253) 

ਨਾਟਕ : 

 ਨਾਟਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ ਜਾਂ ਰੂਪਕ ਦਾ ਸਰਵੋਤਮ ਤੇ ਪਰਤੀਬਨਧੀ ਕਲਾ ਰੂਪ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ 

ਇਬਤਹਾਸ, ਬਮਿੱ ਥ, ਹਾਦਬਸਆਂ, ਪੁਰਾਣਾਂ ਤੋਂ ਲਏ ਜਾਂਦ ੇਸਨ। ਕਈ ਵਾਰ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਕੁਿੱ ਝ ਭਾਗ ਬਕਸੇ ਦੰਦ 

ਕਥਾ ਉੱਤੇ ਆਧਾਬਰਤ ਅਤ ੇਕੁਿੱ ਝ ਭਾਗ ਕਲਬਪਤ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਸਰਲ ਤੇ ਕੋਮਲ 

ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਧਾਨ ਰਸ 'ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਰਸ' ਜਾਂ 'ਿੀਰ-ਰਸ' ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਅੰਤ ਸੁਖਾਂਤ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਦੀ ਮਨਾਹੀ ਸੀ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਸਰਲੇਖ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ ਦੇ ਨਾਮ ਉੱਪਰ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 

ਪਰਕਰਨ 

ਇਹ ਕਲਪਨਾ ਪਰਧਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪਰਕਰਨ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਬਨਰੋਲ ਮਨੋਕਲਬਪਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਬਵਸ਼੍ਾ 

ਪਰੇਮ-ਕਰੀੜ੍ਾ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਦਾ ਨਾਇਕ ਮੰਤਰੀ, ਿਰਾਹਮਣ, ਸੁਦਾਗਰ, ਉੱਚ ਅਬਧਕਾਰੀ ਅਤ ੇਨਾਇਕਾ ਉੱਚ 

ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਤੀਵੀਂ ਜਾਂ ਬਫਰ ਗਬਣਕਾ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਕਥਾਨਕ ਅਤ ੇਨਾਇਕ ਦਾ ਬਚਤਰਨ ਰਚਨਾਕਾਰ ਦੀ ਕਲਪਨਾ 

ਸ਼੍ਕਤੀ ਉੱਪਰ ਹੀ ਆਧਾਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਦਾ ਬਸਰਲੇਖ ਨਾਇਕ ਦੇ ਨਾਮ ਉੱਪਰ ਜਾ ਬਫਰ ਨਾਇਕਾਂ ਦੇ 

ਨਾਮ ਉੱਪਰ ਅਤੇ ਜਾਂ ਬਫਰ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਉੱਪਰ ਰਿੱ ਬਖਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। 

ਭਾਨ 

ਇਹ ਮਨਿਚਨੀ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਕੇਵਲ ਇਿੱਕ ਅੰਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿੱਕ ਹੀ ਪਾਤਰ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਮੌਜੂਦ ਇਿੱਕਲੌਤਾ ਪਾਤਰ ਬਕਸੇ ਬਪਆਰ ਕਥਾ, ਪਰਸਪਰ ਬਵਰੋਧ, ਲੜ੍ਾਈ-ਝਗੜ੍ੇ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਆਪਣੀ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਅੰਗ ਅਬਭਨੈ ਰਾਹੀਂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦਾ ਅਤ ੇਲੋਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮਨੁਿੱ ਖੀ 

ਮਨ ਦੀਆਂ ਕਈ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਦਾ ਬਚਤਰਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
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ਨਵਯਾਯੋਗ 

ਬਵਯਾਯੋਗ ਇਿੱਕ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਯੁਿੱ ਧ ਨਾਟ ਹੰੁਦਾ ਸੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਯੁਿੱ ਧ ਦੀ ਝਾਕੀ ਨੰੂ ਦਰਸਾਇਆ 

ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਕਈ ਪੁਰਸ਼੍ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਯੁਿੱ ਧ ਕਰਨ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨੰੂ 'ਬਵਯਾਯੋਗ' ਬਕਹਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ 

ਪਾਤਰ ਰਾਜਾ, ਬਰਸ਼੍ੀ ਜਾਂ ਸ਼੍ਾਹੀ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਪੁਰਸ਼੍ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪਰਧਾਨਤਾ 

ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕੋ ਬਦਨ ਦੀ ਘਟਨਾ ਤੇ ਇਿੱ ਕੋ ਅੰਕ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 'ਿੀਰ ਰਸ' ਦੀ ਪਰਧਾਨਤਾ 

ਹੰੁਦੀ ਸੀ ਤੇ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਰਸ ਬਵਵਰਬਜਤ ਸੀ। 

ਸਮਵਕਾਰ 

 ਸਮਵਕਾਰ ਬਤੰਨ ਅੰਕਾਂ ਦਾ ਰੂਪਕ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਦੇਵ ਅਤ ੇਅਸੁਰਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ 

ਸਿੰਬਧਤ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਪਬਹਲੇ ਅੰਕ ਦਾ ਕਾਰਜ ਨੌਂ  ਘੰਬਟਆਂ ਉੱਤੇ ਦੂਸਰੇ ਦਾ ਬਤੰਨ ਘੰਬਟਆਂ ਉੱਤੇ ਅਤ ੇਤੀਸਰੇ 

ਦਾ ਿੇਢ ਘੰਟ ੇਉੱਤੇ ਫੈਬਲਆ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਦੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਗਿੱਲ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਬਵਅਕਤੀ 

ਦੀ ਥਾਂ ਿਹੁਬਗਣਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਇਕ ਹੰੁਦ ੇਸਨ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਧਾਨ ਰਸ 'ਿੀਰ ਰਸ' ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਕਰਕੇ 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੇਵਾਂ ਅਤੇ ਦੈਂਤਾਂ ਦੇ ਯੁਿੱ ਧ ਦੀਆਂ ਝਾਕੀਆਂ ਦਰਸਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ। 

ਨਿਮ 

ਬਿਮ ਦੇ ਚਾਰ ਅੰਕ ਹੰੁਦ ੇਸਨ ਅਤ ੇਸੋਲਹਾਂ ਪਾਤਰ ਹੰੁਦ ੇਸਨ। ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇਵਤਾ ਰਾਖਸ਼੍, ਯਕਸ਼੍, 

ਬਪਸ਼੍ਾਚ ਆਬਦ ਬਵਬਵਧ ਪਾਤਰ ਹੰੁਦ ੇਸਨ। ਉਪਦਰਵ ਜਾਂ ਬਵਰੋਧ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਕਥਾਨਕ 

ਬਕਸੇ ਪੁਰਾਬਣਕ ਕਥਾ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ  ੁਲਮ ਅਤ ੇਅਬਨਆਂ ਦੀ ਪਰਿਲਤਾ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਮੁਿੱ ਖ ਰਸ 'ਰੁਦਰ' ਅਤੇ 'ਵੀਭਤਸ ਰਸ' ਹੰੁਦ ੇਸਨ। 

ਈਹਾਨਮਰਗ 

ਬਿਮ ਵਾਂਗ ਈਹਾਬਮਰਗਰ ਦੇ ਵੀ ਚਾਰ ਅੰਕ ਹੰੁਦੇ ਸਨ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਇਕ ਕੋਈ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਾ ਬਰਸ਼੍ੀ 

ਜਾਂ ਮੁਨੀ ਅਤ ੇਨਾਇਕਾ ਦੇਵੀ ਜਾਂ ਅਪਸਰਾ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਇਬਤਹਾਸ ਅਤ ੇਕਲਪਨਾ ਦਾ 
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ਬਮਸਰਨ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਇਸਤਰੀ ਕਾਰਨ ਯੁਿੱ ਧ ਹੰੁਦਾ ਸੀ ਪਰ ਯੁਿੱ ਧ ਦਾ ਪਰਸੰਗ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਬਥਤੀ ਸੰਗਤ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਯੁਿੱ ਧ ਬਕਸੇ ਨਾ ਬਕਸੇ ਿਹਾਨੇ ਟਲ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਚਾਰ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਛੇ 

ਤਿੱਕ ਪਾਤਰ ਹੰੁਦ ੇਸਨ। 'ਬਭਆਨਕ ਰਸ' ਅਤ ੇ 'ਵੀਭਤਸ ਰਸ' ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਿਾਕੀ ਸਾਰੇ ਰਸ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਮੌਜੂਦ ਹੰੁਦੇ ਸਨ। 

ਅੰਕ 

ਅੰਕ ਬਕਸੇ ਰੂਪਕ ਦਾ ਅੰਕ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਹ ਇਿੱਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਪੂਰਨ ਨਾਟ ਰੂਪ ਸੀ। ਕਥਾ 

ਵਸਤ ੂਪਰਾਚੀਨ ਗਰੰ ਥਾਂ ਬਵਚੋਂ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਪਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਖੁਦ ਵੀ ਇਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਸੀ। 

ਪਾਤਰ ਨੀਵੀਂ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ, ਅਸੰਭਵ ਅਤ ੇਉਜਿੱਿ ਬਕਸਮ ਦੇ ਹੰੁਦੇ ਸਨ ਪਰੰ ਤ ੂਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਭੈੜ੍ੀਆਂ ਗਿੱਲਾਂ ਕਾਰਨ 

ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਰੁਿੱ ਧ ਬਘਰਨਾ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਸਗੋਂ ਤਰਸ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਪਜਦੀ ਸੀ। ਰਣਭੂਮੀ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰ ਬਰਹਾ 

ਬਹੰਸਕ ਕਾਰਜ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਨਹੀਂ ਬਵਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤਾਂ ਦਾ ਬਵਰਲਾਪ ਸਾਮਲ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 

ਵੀਥੀ 

ਵੀਥੀ ਵੀ ਇਿੱਕ ਇਕਾਂਗੀ ਰੂਪਕ ਸੀ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਜਾਂ ਦੋ ਪਾਤਰ ਹੀ ਹੰੁਦੇ ਸਨ। ਕਥਾ ਵਸਤੂ 

ਇਸ਼੍ਕੀਆ ਅਤੇ ਕਵੀ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਉਪਜੀ ਹੋਈ ਹੰੁਦੀ। ਇਹ ਨਾਇਕ ਪਰਧਾਨ ਨਾਟ ਰੂਪ ਸੀ ਬਜਸ ਦਾ 

ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਚੰਚਲ ਇਸਤਰੀ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਨਾਟ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਹਾਸਮਈ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਗੁਿੱ ਝੀ ਰਮ , ਸਲੇਸ਼੍ ਅਤ ੇਬਮਿੱ ਠੀਆ ਂਗਿੱਲਾਂ ਆਬਦ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। 

ਪਰਹਸਨ 

 ਇਹ ਹਾਸ ਪਰਧਾਨ ਰੂਪਕ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਚਬਲਤ ਅਿੰਿਰਾਂ ਅਤ ੇਪਾਖੰਿਾਂ 

ਦਾ ਉਪਹਾਸ ਭਬਰਆ ਬਚਤਰਨ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਾਸਰਸ ਦੀ ਪਰਧਾਨਤਾ ਹੰੁਦੀ ਸੀ। 
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1.9 ਨਾਟਕ ਦੇ ਤੱਤ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਰਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਉਹੀ ਹੈ ਜੋ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸਰੀਰ ਬਵਿੱ ਚ ਅਸਥੀ-ਬਪੰਜਰ ਦਾ 

ਹੈ। ਬਜਸ ਤਰਹਾਂ ਇਸ ਅਸਥੀ-ਬਪੰਜਰ ਦੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਹੀ ਸਰੀਰਕ ਢਾਂਚਾ ਇਿੱਕ ਰੂਪ ਗਰਬਹਣ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਠੀਕ ਉਸੇ ਪਰਕਾਰ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਸਰੂਪ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਿੱਕ ਸੰਪੂਰਨ 

ਕਲਾਬਕਰਤ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਨੰੂ ਬਤਰਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਅਤ ੇਪਿੱਛਮੀ ਅਚਾਰੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਤਿੱਤ ਬਿਆਨ ਕੀਤ ੇਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਗ਼ੌਰਤਲਿ ਨਾਟਕ ਦੀ ਿਣਤਰ ਤੇ ਉਸਾਰੀ ਨੰੂ ਦੇਬਖਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਭਾਰਤੀ ਸਨਾਤਨੀ ਆਚਾਰੀਆ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤੱਤ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਲੰਮੀ ਤੇ ਅਮੀਰ ਪਰੰਪਰਾ ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਦਮਾਨ ਰਹੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ 

ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ ਨੰੂ ਕਲਾਸਕੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਦਰਜਾ ਬਦਵਾਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਪਰੰਪਰਾ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 

ਿਹੁਤ ਿਰੀਕੀ ਨਾਲ਼ ਘੋਖਦੀ ਨ ਰੀਂ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਸ਼੍ਾਇਦ ਹੀ ਕੋਈ ਪਿੱਖ ਹੋਵੇ ਬਜਸ ਿਾਰੇ ਚਾਨਣਾ ਨਾ ਪਾਇਆ ਹੋਵੇ। ਇਿੱ ਥੋਂ ਤਕ ਬਕ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਕਾਮ-ਭੋਗ ਬਜਹੇ 

ਸੂਖਮ ਤੋਂ ਸੂਖਮ ਭਾਵ ਬਵਅਕਤ ਕਰਨ ਿਾਰੇ ਵੀ ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਬਦਿੱ ਤ ੇਗਏ ਹਨ। ਹਾਲਾਂਬਕ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤ 

ਪੂਰਨ ਭਾਂਤ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਬਮਲਦ ੇਪਰ ਇਸ ਦੇ ਟੀਬਕਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲ ਜਾਂਦ ੇਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ 

ਟੀਕਾਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਪਤ ਅਚਾਰੀਆ, ਸੰੁਦਰ ਬਮਸਰ, ਰਾਘਵ ਭਿੱ ਟ, ਧਨੰਜਯ ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਂ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਹਨ। 

ਧਨੰਜਯ ਨੇ ‘ਦਸ਼੍ਰੂਪਕ’ ਗਰੰ ਥ ਬਲਬਖਆ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਥ ਸਮਝਣ ਲਈ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਸਾਿਤ ਹੋਇਆ। 

ਉਹ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਿਾਰੇ ਆਖਦ ੇਹਨ: "ਵਸਤੂ, ਨੇਤਾ ਤੇ ਰਸ ਇਨਹ ਾਂ ਬਤੰਨਾਂ ਦੇ ਭੇਦ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸਾਰੇ ਰੂਪਕ 

ਇਿੱਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲੋਂ ਵਿੱ ਖ ਕੀਤ ੇਜਾ ਸਕਦ ੇਹਨ।" (ਬਤਰਪਾਠੀ, ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਯ ਔਰ-ਰੰਗਮੰਚ 32) 
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ਆਚਾਰੀਆ ਹ ਾਰੀ ਪਰਸਾਦ ਬਦਵੇਦੀ ਅਨੁਸਾਰ: 'ਵਸਤੂ ਨੇਤਾ ਤੇ ਰਸ ਬਤੰਨਾਂ ਤਿੱ ਤਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ 

ਹੀ ਰੂਪਕਾਂ ਦੀ ਵੰਿ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ।" (ਬਦਵੇਦੀ, ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਕੀ ਭਾਰਤੀ ਪਰੰਪਰਾ ਔਰ ਦਸ਼੍ਰੂਪਕ 

67) 

ਸੀਤਾ ਰਾਮ ਚਤਰਵੇਦੀ ਨੇ ਵਸਤੂ, ਨੇਤਾ ਅਤੇ ਰਸ ਦੀ ਥਾਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤ -ਕਥਾ, ਸੰਵਾਦ ਤੇ ਰੰਗ 

ਦਿੱ ਸੇ ਹਨ। (ਬਤਰਪਾਠੀ, 32) 

ਦਸ਼੍ ਰੂਪਕ ਦੇ ਅਬਧਐਨ ਨਾਲ਼ ਇਹ ਗਿੱਲ ਵੀ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ 

ਬਜਹੜੇ੍ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਉਹ ਸਾਰੇ ਹੀ ਭਾਵ ਵਸਤ,ੂ ਨੇਤਾ ਤੇ ਰਸ ਬਤੰਨਾਂ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਯ ਸਾਸਤਰ ਬਵਚਲੇ  ਬਨਰਬਦਰਸ਼੍ਟ ਸੰਗਰਬਹ ਦਾ ਿਹੁਤ ਕੁਿੱ ਝ ਇਹਨਾਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾ ਬਗਆ ਹੈ, ਬਜਵੇਂ ਰਸ, ਭਾਵ, ਸਤਰ, ਆਿੋਬਧਆ, ਗੀਤ ਇਹ ਪੰਜੇ 'ਰਸ'  ਬਵਿੱ ਚ 

ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਧਰਮੀ ਿਰਤੀ ਤੇ ਬਸਧੀ 'ਵਸਤੂ'  ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਬਭਨੈ ਤੇ 

ਉਪਚਾਰ 'ਨਾਇਕ' (ਨੇਤਾ) ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਬਮਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਮੰਿਪ ਤੇ ਰੰਗ ਸਮਿੱਗਰੀ, ਬਜਹੜ੍ੀ 

ਰਸ ਉਸਾਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਈ ਹੋਇਆ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਰਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਲੀਨ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਉਂ 

ਇਹ ਬਤੰਨੇ ਤਿੱਤ ਭਰਤ ਦੇ ਨਾਟਯ ਸੰਗਰਬਹ ਦੇ ਸਾਰ ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦ ੇਹਨ। (ਬਤਰਪਾਠੀ, 32) 

ਸੋ ਅਿੱਜ ਸਭ ਪਰਵਰਤੀ ਨਾਟਕ ਆਚਾਰੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਬਤੰਨ ਤਿੱਤ ਵਸਤ,ੂ ਨੇਤਾ ਤੇ 

ਰਸ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਲਏ ਹਨ। 

1. ਰਸ 

ਸਾਰੇ ਭਾਰਤੀ ਆਚਾਰੀਆ ਨੇ ਰਸ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਆਤਮਾ ਮੰਬਨਆ ਹੈ ਤੇ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਤੇ ਨੇਤਾ ਉਸ 

ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਦਸ਼੍ਰੂਪਕ ਅਨੁਸਾਰ ਰਸ ਦੀ ਪਬਰਭਾਸਾ ਇੰਜ ਬਮਲਦੀ ਹੈ: "ਬਵਭਾਵ, ਅਨੁਭਾਵ, 

ਸਾਤਬਵਕ ਭਾਵ ਅਤ ੇਬਵਭਚਾਰੀ ਭਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਸੁਆਦ ਜਾਂ ਅਨੰਦ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੋਇਆ ਸਥਾਈ 

ਭਾਵ ਹੀ ਰਸ ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ।" (ਬਤਰਪਾਠੀ, 31) 
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ਭਾਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਾਰੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ ਇਸੇ ਆਸ਼ੇ੍ ਨਾਲ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਬਕ ਸਾਰੇ ਬਮਲ 

ਕੇ ਰਸ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਲਈ ਰਸਤਾ ਿਣਾ ਸਕਣ। ਰਸ ਇਿੱਕ ਸਰਲ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਜਬਟਲ ਪਰਬਕਬਰਆ ਹੈ। ਮੋਟੇ 

ਤੌਰ ਤੇ ਰਸ ਉਸ ਪਰਭਾਵ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱਕ ਸੁਬਹਰਦ ਦਰਸ਼੍ਕ ਦੇ ਮਨ ਉੱਤੇ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਨਾਲ਼ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਰਸ ਮਹਾਂਆਨੰਦ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਕੇਵਲ ਪਰੇਖਕ (ਦਰਸ਼੍ਕ) ਹੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਸਗੋਂ ਇਸ ਦਾ 

ਬਸਰਜਕ ਵੀ ਮਾਣਦਾ ਹੈ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਅਿੱਠ ਰਸ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸਥਾਈ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ 

ਅਿੱਠ ਰਸ  ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਅਿੱਠ ਸਥਾਈ ਭਾਵ 

1. ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ  ਰਤੀ 

2. ਿੀਰ   ਉਤਸ਼੍ਾਹ 

3. ਰੌਦਰ  ਕਰੋਧ 

4.ਿੀਭਤਸ  ਜਗੁਪਸਾ 

5. ਹਾਸਯ  ਹਾਸ 

6.ਅਦਭੁਤ  ਬਵਸਮੈ 

7. ਕਰੁਨਾ  ਸੋਕ 

8. ਬਭਆਨਕ  ਭੈਅ 

       ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਆਚਾਰੀਆ ਨੇ 'ਸ਼੍ਾਂਤ ਰਸ' ਨੰੂ ਵੀ ਨੌਵਾਂ ਰਸ ਕਬਹ ਰਸਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

2 ਵਸਤ  

ਜੇ ਰਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਆਤਮਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵਸਤ ੂਉਸ ਦਾ ਸਰੀਰ ਹੈ। ਰਸ ਅਤ ੇਨੇਤਾ ਵਸਤ ੂਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ 

ਉਭਾਰ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਵਸਤ ੂਜਾਂ ਕਥਾ ਵਸਤ ੂਦਾ ਸੰਿੰਧ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਿ ਨਾਲ਼ ਹੈ। ਨਾਟਯ 

ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਲਈ ਸਖਤ ਬਨਯਮ ਦਿੱ ਸੇ ਗਏ ਹਨ। ਪੰਜ ਸੰਧੀਆਂ, ਚੌਂਹਠ ਸੰਬਧਅੰਗਾਂ 

ਅਤ ੇਲਾਬਸਅੰਗਾਂ ਦਾ ਉਪਿੰਧ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 
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3 ਨੇਤਾ (ਪਾਤਰ) 

ਨੇਤਾ ਸ਼੍ਿਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 'ਨੀ' ਧਾਤ ੂਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ। 'ਨੀ' ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ 'ਲੈ ਚਿੱਲਣਾ'। ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਹੀ 

ਨੇਤਾ ਦਾ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਕਰਤਿੱ ਵ ਕਥਾ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਲੈ ਕੇ ਜਾਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪਾਤਰ ਹੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਕਥਾ ਨੰੂ ਗਤੀ 

ਤੇ ਰਵਾਨੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਰਸ ਅਨੁਭੂਤੀ ਵੀ ਕਰਵਾਉਣੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਸੰਸਬਕਰਤ 

ਨਾਟਕਾਂ  ਬਵਿੱ ਚ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਬਜਵੇਂ ਨਾਇਕਾ, ਖਲਨਾਇਕਾ ਆਬਦ ਸਭ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਗੁਣਾਂ 

ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਤੇ ਆਪਣੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹੰੁਦੇ ਸਨ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਨਾਇਕ ਦੇ 'ਬਦਬਵਯ', 

'ਅਬਦਵਯ' ਅਤ ੇ 'ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਬਦਬਵਯ' ਆਬਦ ਭੇਦ ਵੀ ਕੀਤ ੇਹਨ। ਬਦਬਵਆ-ਦੇਵਤਾ, ਅਬਦਵਯ-ਮਨੁਿੱ ਖ ਅਤ ੇ

ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਬਦਬਵਆ- ਦੇਹਧਾਰੀ ਦੇਵਤਾ ਲਈ ਪਰਯੋਗ ਹੋਏ ਹਨ। ਨਾਇਕ ਦੇ ਸਮਾਨੰਤਰ ਨਾਇਕਾ ਦੇ ਭੇਦਾਂ 

ਸਿੰਧੀ ਵੀ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਰਬਹਣ ਵਾਲੀ ਨਾਇਕਾ 'ਸਵਕੀਆ' ਆਪਣੇ 

ਪਰੇਮੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਰਬਹਣ ਵਾਲੀ ਨਾਇਕਾ 'ਪਰਕੀਆ' ਅਤ ੇਨਾਇਕ ਨਾਲ਼ ਪਰੇਮ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਵੇਸਵਾ ਜਾਂ ਕੰਜਰੀ 

'ਸਾਮਾਬਨਆ' ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦੀ ਸੀ। 

      1.10 ਪੱਛਮੀ ਸਾਨਹਤ ਨਵੱਚ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 

'ਦੁਖਾਂਤ' ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਜੋ ਪਿੱਛਮੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ, ਅੰਗਰੇ ੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦ ਟਰੈਬਜਿੀ 

(Tragedy) ਦਾ ਸਮਾਨਅਰਥੀ ਹੈ ਜੋ ਯੂਨਾਨੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦ ਟਰੈਗੋਿੀਅਲ (Tragoichial) ਤੋਂ ਬਵਕਬਸਤ 

ਹੋਇਆ ਹੈ। ਬਵਉਂਤਪਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਟਰੳਗੋਸ + ਗੋੳਟ ਭਾਵ ਿਿੱਕਰੀ ਦਾ ਗੀਤ ਿਣਦਾ ਹੈ।"(ਦ ਬਨਊ 

ਐਨਸਾਈਕਲੋਪੀਿੀਆ ਬਿਰਟੈਬਨਕਾ 580) 

ਿਾ. ਸੀਮਾ ਕਾਰਲ ਿੀਕਨਸਨ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: ‘ਟਰੈਬਜਿੀ’ ਸ਼੍ਿਦ ਸ਼੍ਾਇਦ ਉਸ ਿਿੱ ਕਰੀ 

ਦੀ ਿਲੀ ਵਿੱਲ ਇਸ਼੍ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਪਰਬਕਰਤੀ ਅਤ ੇਸ਼੍ਰਾਿ ਦੇ ਦੇਵਤਾ ਿਾਇਨੀਬਸ਼੍ਅਸ ਨੰੂ ਖੁਸ ਕਰਨ ਲਈ 

ਪੂਜਾ ਸਮੇਂ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ।"(14) 

ਐਨਸਾਈਕਲੋਪੀਿੀਆ ਅਮੈਰੀਕਾਨਾ ਅਨੁਸਾਰ:  
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ਦੁਖਾਂਤ ਇਿੱਕ ਗੰਭੀਰ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਕਬਵਤਾ ਨੰੂ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕਸੇ ਇਿੱਕ ਬਵਅਕਤੀ ਜਾਂ 

ਬਵਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਘਟਨਾ ਜਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਪਰਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕਰੇ ਬਜਸ 

ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਉੱਤਮ ਅਤ ੇਅੰਤ ਉਦਾਸ ਹੋਵੇ।(521) 

ਐਨਸਾਈਕਲੋਪੀਿੀਆ ਬਿਰਟੈਬਨਕਾ ਬਵਿੱ ਚ ਦੁਖਾਂਤ ਨੰੂ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਪਬਰਭਾਬਸਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ: 

ਦੁਖਾਂਤ ਨੰੂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਨਾਵਲ ਦੇ ਰੂਪ ‘ਚ ਰਚੀ ਗਈ ਅਬਜਹੀ ਕਲਾਤਮਕ ਰਚਨਾ 

ਮੰਬਨਆ ਬਗਆ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਮੰਤਵ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਿਰਬਹਮੰਿ ਬਵਿੱ ਚ ਸਥਾਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਪਰਸ਼੍ਨਾਂ ਿਾਰੇ 

ਪੂਰੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ਼ ਖੋਜ ਕਰਨਾ ਹੈ।(354) 

ਇਿੱਕ ਦੁਖਾਂਤਕ ਅੰਤ ਵਾਲੀ ਜੀਵਨ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਘਟਨਾ ਉੱਤਮ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ। 

ਦੁਖਾਂਤ ਇਸ ਸੰਸਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਸਥਾਨ ਸਿੰਧੀ ਸਾਰੇ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਪਰਸ਼੍ਨਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ 

ਹੈ। 

ਵੈਿਸਟਰ  ਬਿਕਸ਼੍ਨਰੀ ਅਨੁਸਾਰ: 

'ਦੁਖਾਂਤ' ਇਿੱਕ ਅਬਜਹਾ ਗੰਭੀਰ ਨਾਟਕ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਅੰਤ ਦੁਖਦਾਈ ਜਾਂ ਤਿਾਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪੁਰਾਤਨ 

ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹਾ ਅੰਤ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਕਾਰਨ  ਰੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਪਰ 

ਆਧੁਬਨਕ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਪਾਤਰ ਦੇ ਚਬਰਿੱਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਨੈਬਤਕ ਘਾਟ, 

ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਬਵਗਾੜ੍ ਜਾਂ ਸਮਾਬਜਕ ਦਿਾਅ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। 

ਉਪਰੋਕਤ ਪਬਰਭਾਸ਼੍ਾ ਤੋਂ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਪੁਰਾਤਨ ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਦਾ ਿੀਜ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਹੋਣੀ ਜਾਂ ਮਾੜ੍ੀ 

ਬਕਸਮਤ ਅਤੇ ਆਧੁਬਨਕ ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਦਾ ਕਾਰਨ ਉਸਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਜਾਂ ਚੌਬਗਰਦ ੇ ਬਵਿੱ ਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਮਨੁਿੱ ਖ ਬਵਚਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੁਖਾਂਤ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਇਕ ਤਿਾਹੀ ਵਿੱਲ ਅਗਰਸਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਅੰਤ ਿਹੁਤ 

ਹੀ ਦੁਖਦਾਈ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 
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ਅਰਸਤ ੂਅਨੁਕਰਨ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਵਸਤ ੂਜਾਂ ਬਵਚਾਰ ਦਾ ਸਰੇਸ਼੍ਠ ਹੋਣਾ  ਰੂਰੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਅਨੁਕਰਨ ਬਕਸੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਕੋਣ ਜਾਂ ਬਵਚਾਰ ਨੰੂ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱਖ ਕੇ ਹੀ ਕੀਤਾ 

ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਇਸ ਨੰੂ ਮੰਚ ਬਵਧਾਨ ਦਾ ਨਾਮ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਅਨੁਸਾਰ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਅਬਜਹੀਆਂ ਹੋਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਦਰਸ਼੍ਕ ਆਨੰਬਦਤ ਮਬਹਸੂਸ ਕਰਨ। ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਸਮਾਂ 

ਵੀ ਸੀਬਮਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਤਰਾਸਦੀ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦਾ ਅਲੰਬਕਰਤ ਹੋਣਾ ਲਾ ਮੀ ਹੈ। ਅਨੁਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ 

ਮਨੋਰਥ ਦਾ ਘਾਤ ਬਕਸੇ ਵੀ ਹਾਲਤ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। ਰੰਗਮੰਚ 'ਤੇ ਇਸ ਅਨੁਕਰਨ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਹੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਦੂਸਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵਿੱ ਖਬਰਆਉਂਦੀ ਅਤੇ ਉਬਚਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਿਾ. ਰੋਸ਼੍ਨ ਲਾਲ ਅਹੂਜਾ ਇਸ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਏ ਭੈਅ ਅਤੇ ਕਰੁਣਾ ਦੇ ਭਾਵ 

ਉਪਜਾਉਣਾ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ, "ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਿੜੇ੍ 

ਕਸ਼੍ਟ ਬਮਲਦ ੇਹਨ ਬਜਹੜ੍ੇ ਆਪਿੱਤੀ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਸਿੱ ਬਤਆਨਾਸ ਕਰ ਬਦੰਦੇ ਹਨ। ਅੰਤ ਬਵਿੱ ਚ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਮੌਤ ਜਾਂ ਿਰਿਾਦੀ ਦਾ ਦਰਦਨਾਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਵੇਖ ਕੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਭੈਅ ਤੇ ਕਰੁਣਾ ਦੇ ਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਹੰੁਦ ੇਹਨ।"(ਆਧੁਬਨਕ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 16) 

ਭਾਵੇਂ ਅਰਸਤੂ ਦਾ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਆਕਾਰ ਪਿੱ ਖੋਂ ਛੋਟਾ ਹੈ ਤੇ ਤਰਾਸਦੀ ਨਾਟਕ ਿਾਰੇ ਹੀ ਬਸਧਾਂਤ ਪੇਸ਼੍ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪਿੱਛਮ ਦੀਆਂ ਲਗਭਗ ਸਾਰੀਆਂ  ਿਾਨਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਆਲੋਚਕਾਂ ਉੱਤੇ ਅਰਸਤ ੂ

ਦਾ ਅਬਮਿੱਟ ਪਰਭਾਵ ਹੈ। ਸੋ ਅਸੀਂ ਹੇਠਾਂ ਅਰਸਤੂ ਦੇ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 'ਪੋਇਬਟਕਸ' ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਿੱ ਤ ੇਗਏ ਨਾਟਕੀ 

ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਹੀ ਬਨਸ਼੍ਾਨਦੇਹੀ ਕਰਾਂਗ।ੇ 

ਅਰਸਤ  ਨੇ ਤਰਾਸਦੀ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਨਦੱਤੇ ਛੇ ਤੱਤ ਦੱਸੇ ਹਨ: 

1. ਗੋਂਦ 

ਅਰਸਤ ੂਕਬਹੰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਗੋਂਦ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਅਬਜਹੀ ਤਰਤੀਿ ਹੈ ਬਜਸ ਤੋਂ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਆਰੰਭ 

ਹੋਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਗੋਂਦ ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ। ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਤਰਾਸਦੀ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਮਹਿੱਤਵ 
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ਬਦਿੱ ਤਾ ਹੈ। ਦੁਖਾਂਤ ਲਈ ਕੋਈ ਵੀ ਆਮ ਬਜਹੀ ਘਟਨਾ ਨਹੀਂ ਲਈ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਬਕਸੇ ਿਹੁਤ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਘਟਨਾ 

ਨੰੂ ਹੀ ਚੁਣਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਹਰ ਘਟਨਾ ਇਸ ਦੇ ਮੇਚ ਦੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਗੋਂਦ ਨਾਟਕ ਦਾ ਿੀਜ ਹੈ। 

ਗੋਂਦ ਹੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ ਅਰਸਤੂ ਆਖਦਾ ਹੈ:"ਪਾਤਰ ਬਿਨਾਂ ਤਰਾਸਦੀ ਨਾਟਕ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 

ਗੋਂਦ ਤੋਂ ਬਿਨਾ ਕਾਰਜ ਦਾ ਅਨੁਕਰਨ ਨਹੀਂ।"  (ਿਿੱਚਰ, ਦ ਬਥਊਰੀ ਆਫ ਪੋਇਟਰੀ ਐਿਂ ਫਾਈਨ ਆਰਟ 

ਆਨ ਪੌਇਬਟਕ 27)   

ਗੋਂਦ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਿਖਸ਼੍ਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਕਰਮਕ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਸਕਰਮਕ 

ਪਾਤਰ ਿਣਾਉਣ ਦਾ ਗੁਣ ਵੀ ਬਵਦਮਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਅਨੁਸਾਰ ਗੋਂਦ ਦਾ ਖਾਸ ਆਰੰਭ, ਖਾਸ ਮਿੱ ਧ ਤੇ 

ਖਾਸ ਅੰਤ ਹੋਵੇ। ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਕੁਿੱ ਝ ਨਾ ਵਾਪਬਰਆ ਹੋਵੇ ਪਰ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰਨ 

ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੋਵੇ। ਮਿੱਧ ਦਾ ਅਰਥ ਬਜਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਵੀ ਕੁਿੱ ਝ ਵਾਪਰ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੋਵੇ ਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਵੀ 

ਵਾਪਰਨ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੋਵੇ ਅਤ ੇਅੰਤ ਦਾ ਅਰਥ ਪਬਹਲਾਂ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਵਾਪਰ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੋਵੇ ਪਰ ਉਸ ਤੋਂ ਬਪਿੱ ਛੋਂ 

ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਨਾ ਵਾਪਰੇ। ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਮਹਿੱਤਵ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦ ੇ ਹੋਏ ਅਰਸਤੂ ਆਪਣੇ ਗਰੰ ਥ 

ਪੋਇਬਟਕਸ ਦੇ ਛੇਵੇਂ ਅਬਧਆਇ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾਨਕ ਜਾਂ ਗੋਂਦ ਨੰੂ ਤਰਾਸਦੀ ਦੀ ਆਤਮਾ ਤਿੱਕ ਕਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਪਰਕਾਰ ਉਹ ਤਰਾਸਦੀ ਨੰੂ ਕਾਰਜ ਦਾ ਅਨੁਕਰਨ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਨਾ ਬਕ ਬਵਅਕਤੀ ਦਾ ਭਾਵ ਉਹ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ 

ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਨਾਲੋਂ ਵਿੱ ਿਾ ਦਰਜਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

2. ਪਾਤਰ 

 ਅਰਸਤੂ ਤਰਾਸਦੀ ਤੋਂ  ਿਾਅਦ ਦੂਜਾ ਤਿੱਤ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਮੰਨਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰ ਤੋਂ ਅਰਸਤੂ  ਦਾ ਭਾਵ ਬਕਸੇ 

ਜੀਵ ਦੇ ਉਹ ਗੁਣ ਜੋ ਉਸ ਨੰੂ ਕਾਰਜ ਕਰਨ ਲਈ ਪਰੇਰਦ ੇਹਨ ਜਾਂ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਸਲਾ 

ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਿਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਅਰਸਤੂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਆਖਦਾ ਹੈ ਬਕ 

ਪਾਤਰ ਦੇ ਬਵਵਹਾਰ ਬਵਿੱ ਚ 'ਇਥੋਸ' ਭਾਵ ਸਦਾਚਾਰ ਹੋਵੇ, ਸਮਾਬਜਕ ਤੇ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸੂਝ ਹੋਵੇ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ 

'ਿਾਇਨੋਇਆ' ਭਾਵ ਿੌਬਧਕ ਸੂਝ ਵੀ ਹੋਵੇ। ਪਾਤਰ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੋ ਭਾਂਤ ਦੇ ਹੰੁਦ ੇਹਨ- ਿਾਹਰ ਮੁਖੀ ਤੇ 
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ਅੰਤਰਮੁਖੀ। ਿਾਹਰਮੁਖੀ ਪਾਤਰ ਸਦਾਚਾਰਕ ਰਹੁ-ਰੀਤਾਂ, ਰੁਚੀਆਂ ਤੇ ਨਵੀਂਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਬਗਆਨ ਤੋਂ 

ਜਨਮਦ ੇਹਨ ਪਰ ਕਈ ਕਾਰਜ ਪਾਤਰ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਬਜਹੜੇ੍ ਉਸ ਅੰਦਰ ਿੌਬਧਕ ਤੇ ਮਾਨਬਸਕ 

ਕਾਰਜ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਅਬਜਹ ੇਪਾਤਰ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। ਤਰਾਸਦੀ ਦੇ ਹੀਰੋ 

(ਨਾਇਕ) ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਅਰਸਤ ੂਆਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਅਸਧਾਰਨ ਬਕਸਮ ਦਾ ਹੋਣਾ  ਰੂਰੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜ ੋ

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਉੱਪਰ ਉਸ ਦੇ ਪਤਨ ਦਾ ਿੂੰ ਘਾ ਪਰਭਾਵ ਹੋਵੇ। ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਦੇ ਮਿੱਦੇਨ ਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਗੇ 

ਚਿੱਲ ਕੇ ਅਰਸਤੂ ਬਲਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸੇ ਚੰਗੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਖੁਸੀ ਤੋਂ ਦੁਿੱ ਖ ਵਿੱਲ ਜਾਂਦ ੇ ਹੋਏ ਨਹੀਂ ਬਦਖਾਉਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਬਕਸੇ ਮਾੜ੍ ੇਪਾਤਰ ਨੰੂ ਦੁਿੱ ਖ ਤੋਂ ਖੁਸੀ ਵਿੱ ਲ ਜਾਂਦੇ ਬਦਖਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਿਹੁਤ ਹੀ 

ਬ ਆਦਾ ਮਾੜ੍ ੇਪਾਤਰ ਨੰੂ ਦੁਿੱ ਖ ਤੋਂ ਖੁਸੀ ਵਿੱਲ ਜਾਂਦੇ ਹੋਏ ਨਹੀਂ ਬਵਖਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। ਪਬਹਲੀ ਸਬਥਤੀ ਸੰਿੰਧ 

ਬਵਿੱ ਚ ਅਰਸਤ ੂਕਬਹੰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਅੰਦਰ ਨਾ ਤਾਂ ਿਰ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਪੈਦਾ 

ਕਰੇਗੀ ਨਾ ਤਰਸ ਦੀ। ਦੂਸਰੀ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਦੁਖਾਂਤ ਵਾਲੀ ਗਿੱਲ ਨਹੀਂ ਆਵੇਗੀ। ਤੀਜੀ ਸਬਥਤੀ ਅੰਦਰ 

ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਜਾਗਬਰਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਅੰਦਰ ਨਾ ਹੀ ਤਰਸ ਦੀ ਭਾਵਨਾ 

ਪੈਦਾ ਕਰੇਗੀ ਨਾ ਹੀ ਿਰ ਦੀ। ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਨਹੀਂ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕੇਗਾ। ਸੋ ਅਰਸਤ ੂ

ਅਨੁਸਾਰ ਪਾਤਰ ਸਰਲ, ਕੋਮਲ ਭਾਵੀ, ਜੀਵਨਮਈ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਉਹ ਕਾਰਜ, ਪਰਤੀ ਕਾਰਜ 

ਨਾਲ਼ ਉੱਘੜ੍ਦਾ ਅਤ ੇਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਬਘਬਰਆ, ਇਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਟਕਰਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਸਵੈ ਪਰਗਟਾਵਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਉਹ ਨਾਟਕੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨੰੂ ਵੀ ਸਾਕਾਰ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਬਜਹਾ ਤਦ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ ਜਦੋਂ ਪਾਤਰ 

ਿਾਹਰੋਂ ਅਤ ੇਅੰਦਰੋਂ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਹੋਵੇ। 

3. ਨਵਚਾਰ 

ਬਕਸੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਗਟਾਈ ਗਈ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਜਾਂ ਦਰਸ਼੍ਨ ਨੰੂ ਉਸ ਦਾ ਬਵਚਾਰ ਤਿੱ ਤ 

ਜਾਂ ਬਵਸ਼੍ਾ ਆਖਦ ੇਹਨ। ਇਹ ਬਵਚਾਰ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱਕ 

ਪਹੰੁਚਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਇਸ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਦਲ ਕਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ  ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿੱਲੋਂ 
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ਪਰਗਟਾਏ ਜਾਂਦੇ ਬਵਚਾਰ ਪਾਤਰ ਦੇ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦ ੇਸਗੋਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਪਰ ਉਹ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ 

ਤੇ ਆਪਸੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਅਬਭਬਵਅਕਤ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕੀ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨ ਸਮੇਂ ਉਹ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਹੀ 

ਲਿੱ ਗਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਚਾਰ ਤਿੱਤ ਇੰਨਾ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਹੈ ਤੇ ਇੰਨਾ ਮਹਿੱਤਵ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਤੋਂ 

ਬਿਨਾਂ ਨਾ ਤਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਅਤ ੇਉਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਨਬਹਤ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਅਬਭਬਵਅਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਾਰਾ 

ਤਾਣਾ-ਿਾਣਾ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਗਟਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਬਵਚਾਰ ਦੇ ਇਰਦ-ਬਗਰਦ ਹੀ ਘੁੰ ਮਦਾ ਹੈ। 

4. ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ 

ਅਰਸਤੂ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕ ਕਬਵਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਜਾਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਛੰਦ ਭਾਵ 

ਕਾਬਵਕ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦੀ ਸੁਚਿੱ ਜੀ ਵਰਤੋਂ ਤੋਂ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਸੰਵਾਦ ਰਾਹੀਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੇ ਦੂਜੇ ਪਾਤਰਾਂ 

ਅਤ ੇਅਚੇਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਮਲ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਧ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਤੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ 

ਿੋਲੇ ਸੰਵਾਦ ਿਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਮੁਖਾਤਿ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦੀ ਲੀਲਹਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਹਰੇਕ ਸ਼੍ਿਦ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਬਸਕ ਸਬਥਤੀ 

ਅਨੁਸਾਰ ਸਮਝ ਕੇ ਹੀ ਵਰਬਤਆ ਜਾਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਹਰ ਸ਼੍ਿਦ ਅਬਭਨੈ ਰਾਹੀਂ ਿੋਲਣ ਤੇ 

ਆਪਣੇ ਅਰਥਾਂ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਭਾਵ ਬਵਅਕਤ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਸ਼੍ਿਦ ਵਾਧੂ 

ਜਾਂ ਗ਼ਲਤ ਅਰਥ ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ ਨਾ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ।  

5. ਨਦਰਸ਼ 

ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਦੇ ਵਾਪਰਨ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ 'ਬਕਉਂ, 'ਬਕਿੱ ਥੇ', 'ਬਕਵੇਂ' ਦਾ ਉੱਤਰ ਦੇਣ ਲਈ 

ਨਾਟਕੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਸਮੇਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਕੋਰਸ ਰਾਹੀਂ ਜਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਲਈ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਅਬਤ  ਰੂਰੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ 

ਬਿਨਾਂ ਨਾ ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਮਾਹੌਲ ਉੱਸਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਗਤੀ ਬਮਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। 



34 
 

6. ਗੀਤ 

   ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਰਸਮੀ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਤੀਖਣਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਗੀਤ ਦੀ 

ਵਰਤੋਂ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਸਮੇਂ ਤਰਾਸਦੀ ਬਵਿੱ ਚ ਗੀਤ ਕਈ ਰੂਪਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਬਤਆ ਜਾਂਦਾ 

ਸੀ। ਕੋਰਸ ਗੀਤ ਇਸ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਪਰਚਬਲਤ ਰੂਪ ਸੀ ਜੋ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਅਿੱਗ ੇਤੋਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਕ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 

ਕੋਰਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਈ ਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਿੂੰ ਘੇ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਵੇਗ ਨੰੂ ਅਬਭਬਵਅਕਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ ਇਕਿੱਲਾ 

ਪਾਤਰ ਵੀ ਗਾਉਂਦਾ ਸੀ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੋਈ ਫਕੀਰ ਬਕਸਮ ਦਾ ਪਾਤਰ ਗੀਤ ਗਾਉਂਦਾ ਮੰਚ ਉੱਪਰੋਂ ਲੰਘ 

ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਰਜ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਗੀਤ ਦਾ ਮੰਤਵ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ 

ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਨਾ, ਿੀਤ ਚੁਿੱ ਕੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉਣਾ, ਕਥਾ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਹਾਈ ਹੋਣਾ, ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਤਰਾਸਦੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਗੀਤ ਰਸ ਉਸਾਰਦਾ ਹੋਇਆ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਤਰਸ ਤੇ ਿਰ 

ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੰੂ ਿੂੰ ਘਾ ਕਰਦਾ ਸੀ। 

ਅਰਸਤੂ ਦੇ ਕਾਬਵ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਅਤ ੇਭਾਰਤੀ ਸੰਸਬਕਰਤ ਅਚਾਰੀਆਂ ਦੇ ਮਤਾਂ ਦਾ ਖੰਿਨ-ਮੰਿਨ ਕਰਨ 

ਉਪਰੰਤ ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ: 

1.11 ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਤੱਤ 

1.  ਬਵਸ਼੍ਾ 

2.  ਉਦੇਸ਼੍ 

3.  ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ 

4.  ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਬਚਤਰਨ 

5.  ਸੰਵਾਦ 

6.  ਬਦਰਸ਼੍ ਅਤੇ ਵਾਤਾਵਰਨ  

7.  ਿੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈ੍ਲੀ 
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8.  ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੂਪ ਨੰੂ ਸਮਝਣ ਲਈ ਉਪਰੋਕਤ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਬਵਸਥਾਰਪੂਰਵਕ ਚਰਚਾ ਕਰਨੀ  ਰੂਰੀ 

ਹੈ। ਵਿੱ ਖ ਵਿੱ ਖ ਨਾਟਕ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮਹਿੱਤਵ ਨੰੂ ਘਟਾ ਵਧਾ ਕੇ ਦਿੱ ਬਸਆ ਹੈ ਜਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕਰਮ ਨੰੂ 

ਆਪਣੀ ਸੂਝ ਮੁਤਾਿਕ ਿਦਬਲਆ ਹੈ ਪਰ ਮੋਟ ੇਤੌਰ ਤੇ ਉਪਰੋਕਤ ਤਿੱ ਤ ਹੀ ਹਨ ਜੋ ਨਾਟ ਵਸਤ ੂਨੰੂ ਗਰਬਹਣ 

ਕਰਦ ੇ ਹੋਏ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਹੇਠਾਂ ਵਾਰੀ-ਵਾਰੀ ਇਨਹ ਾਂ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ 

ਬਵਸਥਾਰਤ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ: 

1 ਨਵਸ਼ਾ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਬਵਚਾਰ ਜਾਂ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਮਾਜ 

ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹਾ ਬਵਅਕਤੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਮਾਜ ਅਤ ੇਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਗਬਹਰੀ ਨੀਝ 

ਨਾਲ਼ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਅੰਦਰ ਪਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਕੋਬਸ਼੍ਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਬਕਸੇ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਬਨਿੱਜੀ ਪਸੰਦ ਅਤੇ ਬਨਿੱਜੀ ਤਜਰਿ ੇਤੇ ਬਨਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਉਸ ਦਾ ਬਨਿੱਜੀ ਤਜਰਿਾ ਹੀ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕਸੇ ਘਟਨਾ ਨੰੂ ਬਕਸੇ ਬਨਵੇਕਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀ ਤੋਂ ਦੇਖ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਗੁੰ ਨਹ  ਕੇ ਇਿੱਕ ਬਵਚਾਰ 

ਦਾ ਰੂਪ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜਦੋਂ ਇਹ ਬਵਚਾਰ ਰਸਦਾ ਤੇ ਪਿੱਕਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। 

ਓਪਰੀ ਨ ਰੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੀ ਪਬਹਚਾਣ ਕਰਨਾ ਔਖਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਹ ਬਕਸੇ ਗੁਿੱ ਝੀ 

ਚੀ  ਵਾਂਗ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਰੀਰ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਬਖਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਮੂਲ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਉਪ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦ ੇ

ਹਨ। ਜੀਵਨ ਿਹੁਰੰਗੀ ਹੈ। ਬਜਸ ਪਰਕਾਰ ਜੀਵਨ ਅੰਦਰ ਅਨੇਕਾਂ ਰੰਗ ਬਮਲਦ ੇਹਨ ਉਸੇ ਪਰਕਾਰ ਨਾਟਕ 

ਅੰਦਰ ਵੀ ਬਵਬਸ਼੍ਆਂ ਦੀ ਕੋਈ ਕਮੀ ਨਹੀਂ ਪਰ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ 

ਬਕਉਂਬਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਰਤਿੱ ਵ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਤੋਂ ਹੀ ਅਨੰਦ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇਣਾ ਤੇ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਕੋਈ ਬਨਿੱਗਰ 

ਸੇਧ ਦੇਣਾ ਬਰਹਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਚੁਣਦ ੇਸਮੇਂ ਇਹ ਬਧਆਨ ਰਿੱਖਣਾ ਪੈਂਦਾ 
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ਹੈ ਬਕ ਬਵਸ਼੍ਾ ਆਮ ਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਲਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਬਕ ਆਮ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਉਸ ਅੰਦਰ ਬਦਲਚਸਪੀ 

ਹੋਵੇ। ਇਹ ਸਮਾਬਜਕ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਸਾਰਥਕ ਹੋਵੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਬਨਿੱਗਰ ਬਵਚਾਰ ਹੋਵੇ।ਇਹ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਚੰਗੇ ਕੰਮ 

ਕਰਨ ਲਈ ਪਰੇਰੇ, ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਚੇਤਨਾ ਨੰੂ ਜਗਾਵੇ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਪਰਚੰਿ ਕਰੇ। 

 2. ਉਦੇਸ਼ 

 ‘ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ’ ਦਾ ਬਸਧਾਂਤ ਰਿੱਦ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਵੀ ਇਿੱਕ ਕਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਹ 

ਕੇਵਲ ਕਲਾ ਲਈ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਬਕਸੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਬਹਤ ਬਲਬਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਿਨਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਤੋਂ ਕੋਈ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਬਲਖ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ। ਉਦੇਸ਼੍ ਹੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਬਵਸ਼੍ਾ ਚੁਣਨ, ਫੇਰ ਉਸ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨੰੂ 

ਪਰਗਟਾਉਣ, ਕਥਾ ਤੇ ਪਾਤਰ ਚੁਣਨ ਅਤ ੇਨਾਟਕੀ ਸਬਥਤੀਆਂ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਸੇਧ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਉਦੇਸ਼੍ 

ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਤਰ ਿਹੁਤ ਮਹੀਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਦੇਸ਼੍ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਬਕਸੇ ਅਟਿੱਲ ਸਚਾਈ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਹਮਣੇ 

ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਬਵਸ਼ੇ੍ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ ਉਦੇਸ਼੍ ਬਨਕਲਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਜੇਕਰ ਬਵਸ਼੍ਾ ਪਰੇਮ ਬਲਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ 

ਉਦੇਸ਼੍ ਪਰੇਮ ਬਵਿੱ ਚ ਵਫਾਦਾਰੀ ਜਾਂ ਇਸ਼੍ਕ ਮਜਾ ੀ ਨੰੂ ਇਸ਼੍ਕ ਹਕੀਕੀ ਦੇ ਦਰਜੇ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣਾ ਹੋ ਸਕਦਾ 

ਹੈ। ਇਸੇ ਪਰਕਾਰ ਜੇਕਰ ਬਵਸ਼੍ਾ ਨਫਰਤ ਬਲਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਦੇਸ਼੍ ਮਾਲਕਾਂ ਦੀ ਕਾਬਮਆਂ ਪਰਤੀ ਨਫਰਤ ਨੰੂ 

ਬਦਖਾਉਣਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

3. ਕਥਾ ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ 

 ਕਥਾਨਕ ਬਨਰੀ ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਸਗੋਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਖਾਸ ਤਰਤੀਿ 

ਦੇਣ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਹਿੱਦ ਿੰਨੇ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਤਿੱਤ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਦਾ ਿਹੁਤ ਹੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤਿੱ ਤ 

ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਲਾਟ ਦੀ ਮਹਿੱਤਤਾ ਦਿੱ ਸਦ ੇਹੋਏ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰੀ ਬਨਕਲ ਵੀ ਆਖਦੇ ਹਨ "ਬਕਉਂਬਕ 

ਨਾਟਕ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕਹਾਣੀ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕਲਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਪਲਾਟ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਹੋਂਦ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ" (ਬਨਕਲ, 72) 
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ਸਮੇਂ, ਸਥਾਨ ਤੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਏਕਤਾ ਦੇ 'ਬਤਨੇਕਾ' ਬਸਧਾਂਤ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਵੀ ਇਸੇ ਤਿੱਤ ਦੁਆਰਾ ਹੋਣਾ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ ਦਾ ਸਰੋਤ ਇਬਤਹਾਸ, ਬਮਬਥਹਾਸ, ਅਰਧ ਇਬਤਹਾਸ, ਲੋਕ ਕਥਾਵਾਂ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਜੀਵਨਮਈ ਹੋਵੇ, ਮੰਨਣਯੋਗ ਹੋਵੇ। ਕਥਾ ਦਾ ਸਰੋਤ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋਵੇ ਪਰ ਇਸ ਨੰੂ ਨਾਟਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਹੂ-ਿ-ਹੂ ਨਹੀਂ ਵਰਬਤਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਬਹਤ ਇਸ ਦਾ 

ਪੁਨਰ ਬਸਰਜਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਭਰਦਾ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ 'ਸੁਲਤਾਨ 

ਰ ੀਆ' ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਇਬਤਹਾਸ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਲਈ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਨਾਟਕੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਇੰਝ 

ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਗਿੱਲ ਪਰਤਿੱ ਖ ਨ ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਔਰਤ ਭਾਵੇਂ ਤਖਤ ਉੱਤੇ ਿੈਠ ਜਾਵੇ ਮਰਦਾਵੇਂ 

ਕਿੱਪੜ੍ ੇਪਾ ਕੇ ਤੇ ਹਿੱਥ ਬਵਿੱ ਚ ਤਲਵਾਰ ਲੈ ਕੇ ਘੋੜ੍ ੇਤੇ ਚੜ੍ਹ ਜਾਵੇ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰਲੀ ਔਰਤ ਨਹੀਂ ਮਰਦੀ 

ਭਾਵ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰੋਂ ਮਰਦ ਬਪਆਰ ਨਹੀਂ ਮਰਦਾ। 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਨੇ 'ਬਕਰਸ਼੍ਨ' ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ ਭਾਵੇਂ ਬਮਬਥਹਾਸ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਲਈ ਹੈ ਪਰ ਉਸ 

ਦੀਆਂ ਅੰਤਰੀਵ ਪਰਤਾਂ ਅਜੋਕੇ ਮਾਨਵ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਲਹਦੀਆਂ ਹਨ। ਨਾਟਕੀ ਕਹਾਣੀ ਬਨਰੀ ਜੀਵਨ ਦੀ 

ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਸਗੋਂ ਇਸ ਦਾ ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਤਰਤੀਿ ਬਵਿੱ ਚ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੁਨਰ 

ਬਸਰਜਣ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਬਚਤਬਰਆ ਬਵਸ਼੍ਾ ਵੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਹੋ ਜਾਵੇ। 

ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

ਕਥਾ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਧਾਰ ਿਣਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।ਇਸ ਲਈ ਕਥਾ ਤਰਾਸ਼੍ੀ ਹੋਈ ਤੇ ਿਿੱਝਵੀਂ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਇਿੱਕ ਸੰਕਟ ਤੋਂ ਮਗਰੋਂ ਦੂਸਰੇ ਸੰਕਟ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਈ ਜਾਵੇ ਤੇ 

ਅੰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਵੈ ਸੰਪੂਰਨ ਹੋ ਕੇ ਖਤਮ ਹੋ ਜਾਵੇ, ਤਾਂ ਹੀ ਕਥਾ ਸੰਪੂਰਨ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਜਨਮ 

ਦੇ ਸਕਦੀ ਹੈ। (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ: ਸਰੂਪ, ਬਸਧਾਂਤ ਤੇ ਬਵਕਾਸ 86) 

 ਪਿੱਛਮੀ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਕਥਾਨਕ ਦੀਆਂ ਹੇਠ ਬਲਖੀਆਂ ਪੰਜ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਦਿੱ ਸੀਆਂ ਹਨ: 

(1) ਆਰੰਭ ਘਟਨਾ 
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(2) ਕਾਰਜ ਬਵਕਾਸ 

(3) ਬਸਖਰ 

(4) ਉਤਾਰ 

(5) ਅੰਬਤਮ ਫਲ 

ਹਰ ਸਫਲ ਕਥਾਨਕ ਲਈ ਇਹ ਪੰਜ ਭਾਗ  ਰੂਰੀ ਤਾਂ ਬਖਆਲ ਕੀਤ ੇਗਏ ਹਨ ਪਰ ਬਕਹੜ੍ਾ ਭਾਗ 

ਬਕਿੱ ਥੋਂ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਤੇ ਬਕਿੱ ਥ ੇਖਤਮ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਸ ਿਾਰੇ ਕੋਈ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਬਨਯਮ ਸਥਾਬਪਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਬਕਆ 

ਹੈ। 

ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਤਿੱਕ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਸ਼੍ਿੱਕ ਨਹੀਂ ਬਕ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਨ ਸੁਵੰਨਤਾ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਪਬਹਲਾਂ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਕਥਾਨਕ ਭਾਵੇਂ 

ਬਕਤੋਂ ਵੀ ਬਲਆ ਜਾਵੇ ਪਰ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਖਾਸ ਗੁਣ ਹੋਣੇ  ਰੂਰੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਚਾਲ ਮਿੱਠੀ ਨਹੀਂ ਪੈਣ ਬਦੰਦੀ ਤੇ ਦਰਸ਼੍ਕ/ਪਾਠਕ ਨੰੂ ਅਕੇਵਾਂ ਮਬਹਸੂਸ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ। 

(ੳ) ਏਕਤਾ 

ਪੁਰਾਤਨ ਨਾਟਕ ਅਚਾਰੀਆ ਏਕਤਾ ਸਿੰਧੀ ਸਮੇਂ ਦੀ ਏਕਤਾ, ਸਥਾਨ ਦੀ ਏਕਤਾ ਤੇ ਕਾਰਜ ਦੀ 

ਏਕਤਾ ਦੇ 'ਬਤਨੇਕਾ' ਬਸਧਾਂਤ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਨਾ  ਰੂਰੀ ਬਖਆਲ ਕਰਦ ੇਸਨ। 

ਪਰ ਅਜੋਕ ੇਸਮੇਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜੇਕਰ ਇਸ ਦੀ ਕਠੋਰਤਾ ਨਾਲ਼ ਪਾਲਣਾ ਨਾ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾਵ ੇਤਾਂ ਵੀ ਕਾਰਜ 

ਦੀ ਏਕਤਾ ਭਾਵ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਏਕਤਾ ਤਾਂ ਅਬਤ  ਰੂਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਅਬਜਹੀ ਸੰਗਬਠਤ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਬਕ 

ਜੇਕਰ ਇਸ ਦੀ ਬਕਸੇ ਇਿੱਕ ਤੰਦ ਨੰੂ ਵੀ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਤੋਂ ਬਹਲਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪੂਰੀ ਕਹਾਣੀ ਹੀ ਚਰਮਰਾ 

ਜਾਵੇ। ਇਸ ਲਈ ਕਥਾਨਕ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਇਿੱਕ ਸੂਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁੰ ਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹੋਣੀਆਂ 

ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ। 
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(ਅ) ਕੱਸਵਾਂਪਨ 

ਨਾਟਕ ਲਈ ਗੁੰ ਦਵੇਂ, ਪੀਿੇ ਤੇ ਚੁਸਤ ਪਲਾਟ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਢਿੱ ਲੇਪਣ ਦੀ ਕੋਈ 

ਗੁੰ ਜਾਇਸ਼੍ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਇਹੋ ਬਜਹਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚਾਲ ਨੰੂ ਤੇ ੀ 

ਨਾਲ਼ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰੇ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਖਿੱਪਾ ਨਾ ਆਉਣ ਦੇਵੇ। 

(ੲ) ਉਤਸੁਕਤਾ 

ਇਿੱਕ ਸਫਲ ਕਥਾਨਕ ਉਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ਾ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਅੰਦਰ ਉਤਸੁਕਤਾ ਪੈਦਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। ਅਿੱਗੇ ਕੀ ਹੋਵੇਗਾ? ਦਾ ਭਾਵ ਹਮੇਸ਼੍ਾ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿਬਣਆ ਰਬਹਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 

 ਰੂਰੀ ਹੈ ਬਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਵਉਂਬਤਆ ਜਾਵੇ ਬਕ ਇਹ ਥਾਂ-ਥਾਂ ਉਤਸੁਕਤਾ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਣ। 

(ਸ) ਸੰਪ ਰਨਤਾ 

ਕਥਾਨਕ ਪਿੱਖੋਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਦਾ ਗੁਣ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਬਸਧਾਂਤਕ ਤੌਰ 

ਤੇ ਵੀ ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਹੀ ਪੂਰਨ ਹੋਵੇਗਾ ਜੇ ਇਸ ਦਾ ਸਹੀ ਆਬਦ, ਮਿੱਧ ਤੇ ਅੰਤ ਹੋਵੇਗਾ। 

(ਹ) ਸੰਭਾਨਵਤਾ 

ਸੰਭਾਬਵਤਾਂ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਲਈ ਉਹੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਚੁਣੀਆਂ ਜਾਣ ਜੋ ਸੰਭਵ ਹੋਣ। 

ਪਰੀ ਦਾ ਉੱਿਣਾ, ਛਾਲ ਮਾਰ ਕੇ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਦਬਰਆ ਪਾਰ ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਹਵਾ ਬਵਿੱ ਚ ਤੈਰਨਾ ਆਬਦ 

ਅਸੰਭਵ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹਨ ਜੋ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਖਾਉਣੀਆਂ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। 

ਪਰ ਸਾਿੀ ਰਾਇ ਹੈ ਬਕ ਅਜੋਕ ੇਮਲਟੀ-ਮੀਿੀਆ ਦੇ ਯੁਿੱ ਗ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਬਦਖਾਉਣਾ ਅਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। 

ਉਪਰੋਕਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਆਪਣੀ ਸੂਝ ਅਨੁਸਾਰ ਸੰਕੇਤਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

4. ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

 ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਗਲਾ ਤਿੱਤ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਪਾਤਰ ਬਚਤਰਨ ਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਬਵਦਵਾਨ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਕਰਮ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਪਾਤਰ ਬਚਤਰਨ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਰਿੱ ਖਦ ੇਹਨ ਪਰ ਸਾਿੇ ਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ 
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ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਬਚਤਰਨ ਤਿੱਤ ਦਾ ਸਥਾਨ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਿਣਦਾ ਹੈ। ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵੀ ਪਾਤਰ  ਬਚਤਰਨ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਮਹਿੱਤਵ ਰਿੱਖਣ ਵਾਲਾ ਘਟਕ ਹੈ ਪਰ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

ਦੌਰਾਨ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਅਤੇ ਵੇਸ ਭੂਸ਼੍ਾ ਨਾਲ਼ ਪਾਤਰ ਦਾ ਚੌਖਟਾ ਬਿਨਾਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੇ ਉੱਸਰਦਾ ਹੈ ਭਾਵ ਭਾਵੇਂ 

ਇਿੱਕ ਪਾਤਰ ਸੰਵਾਦ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਿੋਲਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਪੋਸ਼੍ਾਕ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ (ਮੇਕ-ਅਿੱਪ) ਉਸ ਦੇ 

ਪਾਤਰ ਦਾ ਮੋਟਾ-ਮੋਟਾ ਬਚਤਰਨ ਕਰ ਬਦੰਦ ੇਹਨ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਜੇਕਰ ਬਕਸੇ ਰਾਜੇ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਤਾਂ 

ਦਰਸ਼੍ਕ ਉਸ ਦੇ ਪਰਵੇਸ਼੍ (ਐਟਂਰੀ) ਤੋਂ ਹੀ ਅੰਦਾ ਾ ਲਗਾ ਲੈਂਦ ੇਹਨ ਬਕ ਪਾਤਰ ਬਕਹੜ੍ੀ ਬਕਸਮ ਦਾ ਹੈ। 

ਪਾਤਰ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਪਾਤਰ ਹੋਵੇਗਾ ਤਾਂ ਸੰਵਾਦ ਹੋਣਗੇ। ਸੰਵਾਦ 

ਨਾਲ਼ ਹੀ ਕੋਈ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਹੋਂਦ  ਬਵਿੱ ਚ ਆਏਗੀ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਬਸਰਜਣ ਹੋ ਸਕੇਗਾ। 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਿੱਲੋਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਸਰਜੇ ਹੋਏ ਪਾਤਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਨੀ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਬਸਰਜਦਾ ਹੀ ਇਸ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਹੈ ਬਕ ਪਾਠਕ ਜਾਂ ਦਰਸ਼੍ਕ ਉਸ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ 

ਪੂਰੀ ਮਨੁਿੱ ਖਤਾ ਦੀ ਇਿੱਕ ਰੁਚੀ ਜਾਂ ਪਰਬਵਰਤੀ ਨੰੂ ਸਮਝ ਸਕਣ। ਪਾਤਰ ਬਚਤਰਨ ਿਾਰੇ ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ 

ਫੁਿੱ ਲ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

ਹਰ ਇਿੱਕ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮੰੂਹ ਤੇ ਮਖੌਟਾ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਆਪਣਾ ਆਪ ਲੁਕਾ ਕੇ ਰਿੱਖਣਾ 

ਚਾਹੰੁਦ ੇਹਾਂ। ਆਪਣੇ ਭੇਦ ਗੁਪਤ ਰਿੱ ਖਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ 

ਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਸਮਝਣਾ  ਰੂਰ ਚਾਹੰੁਦ ੇਹਾਂ। ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਤੇ ਿਾਕੀ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਅਸੀਂ ਕੇਵਲ 

ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਸਮਝ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਬਕਉਂਬਕ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਅਬਭਨੇਤਾ/ਪਾਤਰ ਦਲੇਰੀ ਤੇ ਬਨਝਿੱਕ 

ਹੋ ਕੇ ਸਿੱਚ ਕਬਹ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅਸੀਂ ਹਿੱ ਸਦ ੇਮਿੱਥੇ ਸੁਣ ਲੈਂਦ ੇਹਾਂ। (93) 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰ ਬਸਰਜਣ ਸਮੇਂ ਆਪਣੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਬਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਦੂਜੇ ਪਾਤਰਾਂ ਤੋਂ ਬਨਖੇਬੜ੍ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਈਸ਼੍ਵਰ ਚੰਦਰ 

ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸੁਭਿੱ ਦਰਾ' ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ 'ਸਿੱਸ' ਪਾਤਰ ਦਾ ਨਾਂ ਹੀ 'ਕੌੜ੍ੀ' (ਕੁਪਿੱ ਤੀ) ਹੈ ਅਤ ੇਗੁਰਬਦਆਲ 
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ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਚੋ ਅਜੇ ਸੁਿੱ ਕਾ ਨਹੀਂ' ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਤੀਨਾਇਕ ਦਾ ਨਾਂ 'ਗ਼ਿੱਦਾਰ' ਹੈ, ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਪਛਾਣ ਿਾਰੇ ਬਲਖਦਾ ਹੈ: 

"ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਪਰਤੀ ਨਾਇਕ ਦੀ ਵੀ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਪਛਾਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਬਚਤਰਨ 

ਬਵਿੱ ਚ ਸਬਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਬਮਸ਼੍ਰਤ ਛੇਿ ਦੇਣ ਦੀ ਥਾਂ ਬਚਿੱ ਟੇ-ਕਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚਤਰਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਚੰਗੇ ਹਨ ਜਾਂ ਮਾੜ੍।ੇ" (ਪਾਲੀ, ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 288) 

ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੋਲੋਂ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਤਜਰਿ ੇਤੇ ਿੂੰ ਘੀ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਸੂਝ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀ 

ਹੈ। ਉਹ ਚਬਰਿੱਤਰ ਅੰਦਰ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਉਤਰਾਅ ਚੜ੍ਹਾਵਾਂ ਨੰੂ ਚੰਗੀ ਤਰਹਾਂ ਸਮਝ ਸਕਣ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੋਵੇ। 

ਪਾਤਰ ਆਮ ਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਲਏ ਜਾਣ ਭਾਵ ਮਾਨਵੀ ਹੋਣ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨਾਲ਼ ਦਰਸ਼੍ਕ ਪਾਠਕ ਛੇਤੀ ਸਾਂਝ ਪਾ ਸਕਣ। 

ਚਰਨਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ, ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ ਔਲਖ, ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ, ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਪਾਤਰ ਇਸ ਦੀਆਂ ਪਰਤਿੱ ਖ ਉਦਾਹਰਨਾ ਹਨ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪਿੱਛਮ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਅੰਨਹ ਾ-ਅਨੁਕਰਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਸਗੋਂ 

ਪੰਜਾਿੀ ਜੀਵਨ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਦੁਿੱ ਖਾਂ ਸੁਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਸਮਬਝਆ ਅਤ ੇਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਸਮਝਾਉਣ ਦਾ 

ਉਪਰਾਲਾ ਕੀਤਾ। ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਸ਼੍ਵ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਬਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। 

ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਕੈਮਲੂਪਸ ਦੀਆਂ ਮਿੱਛੀਆਂ' ਦਾ ਪਾਤਰ 'ਭਾਈਆ', ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੇ ਨਾਟਕ 

'ਿਾਿਾ ਿੰਤੂ' ਦਾ ਪਾਤਰ 'ਿੰਤ'ੂ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸਾਵੀ' ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ 'ਸਾਵੀ' ਜੋ ਗੁਿੱ ਜਰ 

ਕਿੀਲੇ ਦੇ ਵਿੱ ਟ-ੇਸਿੱਟ ੇਦੀ ਰਸਮ ਦਾ ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ, ਪੰਜਾਿੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੀ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਪਛਾਣ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦੇ 

ਨ ਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 

  ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਵਿੱ ਖ ਵਿੱ ਖ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 

ਕੁਿੱ ਝ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਜੁਗਤਾਂ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹਨ: 
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(ੳ) ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਰੀਰਕ ਬਦਿੱ ਖ ਤੇ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਰਾਹੀਂ: ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਰੀਰਕ ਿਣਤਰ ਅਤ ੇਉਸ 

ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਂ ਝਾਕੀ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਕੇਤ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਪਾਤਰ ਦੀ 

ਸਰੀਰਕ ਿਣਤਰ, ਕਿੱਦ-ਕਾਠ ਤੇ ਕਿੱਪੜ੍ ੇਬਕਹੋ ਬਜਹ ੇਹਨ, ਜੋ ਉਸ ਦ ੇਬਚਰਿੱਤਰ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਈ 

ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਬਕਸੇ ਜਿੱਲਾਦ ਦੇ ਕਿੱ ਪੜ੍ ੇਕਾਲੇ, ਸਰੀਰ ਮੋਟਾ-ਤਕੜ੍ਾ, ਰੰਗ ਕਾਲਾ ਆਬਦ ਕੀਤੇ 

ਜਾਂਦ ੇਹਨ। 

(ਅ) ਘਟਨਾ ਦੁਆਰਾ: ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੋਈ ਖਾਸ ਘਟਨਾ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਤਨ ਲੈ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਲਈ ਕਈ ਵਾਰੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੋਈ ਘਟਨਾ ਜਾਂ ਟਿੱ ਕਰ ਦਰਸਾ ਕੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

(ੲ) ਮਨਿਚਨੀ ਦੁਆਰਾ: ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਬਸਕ ਸਬਥਤੀ ਬਿਆਨ ਕਰਨ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਮਨਿਚਨੀ 

ਦੀ ਜੁਗਤ ਅਪਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਦੂਸਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਅ ਮੁਤਾਿਕ ਕੁਿੱ ਝ 

ਛੁਪਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮਨਿਚਨੀ ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਦਾ ਆਤਬਮਕ ਸਿੱਚ ਪਰਗਟ ਹੋ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

(ਸ) ਦੋ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਗਿੱਲਿਾਤ ਰਾਹੀਂ: ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਕਈ ਪਿੱਖ ਬਜਵੇਂ ਲਾਲਚ, ਈਰਖਾ, 

ਗ਼ੁਿੱ ਸਾ, ਬਹਰਖ, ਬਪਆਰ, ਹਮਦਰਦੀ, ਸੇਵਾ-ਭਾਵ, ਆਦਰ ਭਾਵ, ਸਾਬਜਸ਼੍ ਆਬਦ ਜੋ ਦੋ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ 

ਗਿੱਲਿਾਤ ਰਾਹੀਂ ਪਰਗਟ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਪਰਕਾਰ ਬਕਸੇ ਗ਼ੈਰ ਹਾ ਰ ਪਾਤਰ ਿਾਰੇ ਗਿੱਲ ਕਰਬਦਆਂ ਵੀ 

ਉਸ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਲਿੱ ਛਣ ਪਰਗਟ ਕੀਤ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

(ਹ) ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ: ਖਾਸ ਬਕਸਮ ਦੀ ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਬਕ ਇਿੱਕ 

ਪਾਤਰ ਚੁਿੱ ਪ-ਚਾਪ ਿੈਠਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਮੇ  ਉੱਤੇ ਸ਼੍ਰਾਿ ਦੀ ਿੋਤਲ, ਗਲਾਸ, ਬਸਗਰਟ ਐਸ਼੍-

ਟਰ ੇਆਬਦ ਪਏ ਹਨ ਤਾਂ ਪਾਤਰ ਦੀ ਰੁਚੀ ਿਾਰੇ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਬਸਗਰਟ ਤੇ ਸ਼੍ਰਾਿ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੁਚੀ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੈ। 

(ਕ) ਬਕਬਰਆ ਕਾਰਜ ਦੁਆਰਾ: ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਪਾਸੋਂ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਇਿੱਕ ਖਾਸ ਬਕਬਰਆ ਜਾਂ ਕਾਰਜ ਕਰਵਾ ਕੇ 

ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਲਿੱ ਛਣਾਂ ਨੰੂ ਉਭਾਬਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਕੋਈ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਹਰ ਵੇਲੇ ਆਪਣੇ ਪਾਸ ਇਿੱਕ ਗੁਿੱ ਿੀ 
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ਬਖਿਾਉਣਾ ਰਿੱ ਖਦੀ ਤੇ ਪਲੋਸਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸੰਕੇਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਰੇ ਜਾਂ ਗਵਾਚੇ ਿਿੱ ਚੇ ਦੀ ਸਬਥਤੀ 

ਨੰੂ ਪਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

(ਖ) ਨਾਮਕਰਨ ਦੁਆਰਾ: ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਦੇ ਨਾਮ ਤੋਂ ਹੀ ਉਸ 

ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਸਾਗਰ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਉਹ ਮਨੁਿੱ ਖ ਬਜਸ ਕੋਲ ਿਹੁਤ ਬਵਿੱ ਬਦਆ 

ਹੋਵੇ। ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਰੌਂਗ ਨੰਿਰ' ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਦੀ, ਸੰਭਵ, ਲੋਕਨਾਥ, ਆਬਦ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ 

ਆਪਣੇ ਨਾਮ ਤੋਂ ਹੀ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਉ, ਬਕਸਮ ਆਬਦ ਿਾਰੇ ਸੰਕੇਤ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। 

(ਗ) ਸੁਪਨਾ ਬਸਰਜਣਾ: ਕਈ ਵਾਰੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਤਬਮਕ ਦਵੰਦ ਨੰੂ ਸੁਪਨੇ ਰਾਹੀਂ 

ਪਰਗਟਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਤਮ-ਬਗਲਾਨੀ, ਪਛਤਾਵਾ ਆਬਦ ਦੇ ਗੁਣ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਬਜਵੇਂ ਪਾਲੀ 

ਭੁਬਪੰਦਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਉਸ ਨੰੂ ਕਹੀਂ' ਦਾ ਪਾਤਰ ਆਤ ੂਸੁਪਨਾ ਦੇਖਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਸੁਪਨੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁੜ੍-ਿੁੜ੍ਾਉਣਾ 

ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਉਘਾੜ੍ਦੇ ਹਨ। 

5. ਸੰਵਾਦ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਗਿੱਲਿਾਤ ਨੰੂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਾਧਾਰਨ ਬ ੰਦਗੀ ਦੀ ਗਿੱਲਿਾਤ ਤੋਂ ਬਭੰਨ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰ ਸ਼੍ਿਦ ਆਪਣੇ ਸਾਧਾਰਨ ਅਰਥਾਂ 

ਤੋਂ ਪਰਹ ੇਦੀ ਗਿੱਲ ਕਬਹਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਬਲਖਦ ੇਹਨ:-

"ਚੰਗੇ ਸੰਵਾਦ ਉਹ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਬਜਵੇਂ ਗ਼ਰੀਿ ਆਦਮੀ ਦੀ ਬਲਖੀ ਟੈਲੀਗਰਾਮ। ਥੋੜ੍ਹੇ, ਪਰ ਅਰਥਪੂਰਨ 

ਬਫਕਰੇ।"(ਬਗਿੱ ਲ, ਸਮਦਰਸ਼੍ੀ 29) 

ਨਾਟਕ ਅੰਦਰ ਹੋਰਨਾਂ ਚੀ ਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸੰਵਾਦ ਜਾਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਇਹ ਸੰਵਾਦ ਹੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਬਿਰਤੀਆਂ, ਜ ਿ,ੇ ਬਵਚਾਰ ਪਰਗਟ ਹੰੁਦ ੇਹਨ 

ਤੇ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਸੰਵਾਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਇਿੱਕ ਕਲਾਕਾਰ/ਅਬਭਨੇਤਾ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਦਾ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਸੁਭਾਅ ਪਿੱਖੋਂ ਵੀ ਸੰਵਾਦੀ ਹੈ ਭਾਵ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਿਹੁਲਤਾ ਹੈ ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਨੰੂ ਨਾਟਕ 
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ਦਾ ਿੁਬਨਆਦੀ ਤਿੱਤ ਮੰਨਦਾ ਹੈ। ਸੰਵਾਦਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕੋਈ ਮਹਿੱਤਵ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ। ਪਾਤਰ ਜਦੋਂ ਸਟੇਜ 

ਉੱਪਰ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰਸ ਦੂਣਾ ਕਰ ਬਦੰਦ ੇਹਨ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਿੋਲਣ ਸਮੇਂ 

ਬਕਸੇ ਸ਼੍ਿਦ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਿਲ ਅਤ ੇਬਕਸੇ ਦੂਸਰੇ ਉੱਤੇ ਘਿੱਟ ਿਲ ਦੇ ਕੇ ਿੋਲਦ ੇਹਨ ਤਾਂ ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਅਸਲ ਭਾਵ 

ਉੱਘੜ੍ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਿਾਿਾ ਿੰਤ'ੂ ਦਾ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਉਦਾਹਰਨ ਦੇ 

ਤੌਰ ਤੇ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

     "ਬਿਹਾਰੀ: ਸ਼੍ਰਮਾ ਤਾਂ ਨੀ ਔਦਂੀ, ਨਮਰਦ ਨੰੂ! ਧੀ ਸੀ ਤੇਰੀ! ਜੇ ਮੈਂ ਹੰੁਦਾ ਤੇਰੀ ਜਗਹਾ, ਜੇ 

           ਮੈਂ ਸਿੱਪ ਕੀਲਣੇ ਜਾਣਦਾ, ਮੈਂ ਖੜ੍ਿੱ ਪਾ ਫੜ੍ ਕੇ ਸਰਿਣ ਦੀ ਰਜਾਈ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾੜ੍ 

           ਦੇਣਾ ਸੀ। ਬਪਓ ਦਾ ਪੁਿੱ ਤ ਨਾ ਕਹੌਂਦਾ ਮੈਂ, ਜੇ ਸਰਵਣ ਸਾਲੇ ਨੰੂ, ਸਿੱ ਪ ਲੜ੍ਾ ਕੇ 

           ਨਾ ਮਾਰ ਬਦੰਦਾ।" (35) 

ਜੇਕਰ ਸਹੀ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਿਲ ਨਾ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਕੇਵਲ ਮਨਿਚਨੀ ਿਣ ਕੇ 

ਹੀ ਰਬਹ ਜਾਵੇਗਾ। 

 ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰੀੜ੍ਹ ਦੀ ਹਿੱਿੀ ਤੇ ਬਜੰਦ-ਜਾਨ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਬਜਵੇਂ ਕਹਾਣੀ ਵਰਣਨ ਦੇ 

ਸਹਾਰੇ ਚਲਦੀ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਹਾਰੇ ਸਟੇਜ ਤੇ ਗਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਹੀ ਸਾਰੀ 

ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੋਲੋਂ ਿੂੰ ਘੀ ਸੂਝ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਬਮਹਨਤ ਦੀ ਮੰਗ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਵਾਰਤਾਲਾਪ  ਿਾਰੇ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਉੱਤੇ ਏਨੀ ਬਮਹਨਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਅਨੁਸਾਰ 

ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਇਉਂ ਜੜ੍ਦਾ ਹੈ, ਬਵਸ਼੍ਰਾਮ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਦੀ ਯੋਗ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ਼ ਵਾਕ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਸ਼੍ਿਦ 

ਿੋਲ ਿਣਨ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੋ ਜਾਂਦ ੇਹਨ, ਸ਼੍ਿਦੀ ਅਰਥਾਂ ਤੋਂ ਹੋਰ ਿਹੁਤ ਕੁਿੱ ਝ ਵਿੱ ਧ ਕਬਹ ਤੇ ਪਰਗਟਾ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ। (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ: ਸਰੂਪ ਬਸਧਾਂਤ ਅਤ ੇਬਵਕਾਸ  86) 
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 ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਲਖਣ ਸਮੇਂ ਿਹੁਤ ਸੁਚੇਤ ਰਬਹਣਾ ਪੈਂਦਾ 

ਹੈ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਬਨਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਵੀ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ ਸੇਠੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੇ ਛੇ ਗੁਣ 

ਮੰਨਦੇ ਹਨ:- 

1. ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਕੋਈ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਬਵਚਾਰ, 

ਜ ਿ ੇਪਰਗਟਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਹੋਰ ਬਪਛੋਕੜ੍ ਿਾਰੇ ਵਾਕਫੀ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

2. ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਦੂਜਾ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਕੰਮ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕਰਾਉਣਾ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗਿੱਲਾਂ-

ਿਾਤਾਂ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਹਰ ਸਬਥਤੀ ਦੇ ਭਾਵੁਕ ਤੇ ਿੌਬਧਕ ਪਰਤੀਕਰਮ ਨੰੂ ਪਰਗਟਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

3. ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਤਿੱ ਥਾਂ ਵਿੱਲ ਬਧਆਨ ਬਦਵਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਵੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਹੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

4. ਜੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਬਵਚਾਰਾਂ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਉਘਾੜ੍ਦੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ ਲਾਭ ਨਹੀਂ। 

5. ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਕਰਤਿੱ ਵ ਸੁਭਾਬਵਕਤਾ ਦਾ ਪਿੱ ਧਰ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਝਿੱਟ ਦਿੱ ਸ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਸੁਖਾਂਤ ਹੈ, ਮੈਲੋਿਰਾਮਾ ਹੈ ਜਾਂ ਦੁਖਾਂਤ। 

6. ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਿਹੁਤ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਗਾਂਹ ਤੋਰਦੀ ਹੈ ਉਦੋਂ ਵੀ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ 

ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਬਪਿੱ ਛ ੇਲੈ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। (ਨਾਟਕ ਕਲਾ 73) 

ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਸਹੀ ਸੇਧ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਰੰਗਣ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ 

ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਬਥਤੀ, ਵਾਤਾਵਰਨ ਤੇ ਟਿੱਕਰ 'ਤੇ ਬਨਰਭਰ ਕਰਦੀ, ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ 

ਕਾਬਵਕ, ਅਲੰਕਾਬਰਕ ਤੇ ਸਰੇਸ਼੍ਠ ਹੋ ਜਾਇਆ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਮਿੱ ਬਸਆ 

ਦੀ ਰਾਤ’ ਬਵਿੱ ਚਲਾ ਜਗੀਰ ਤੇ ਚੰਨੋ ਦਾ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

"ਚੰਨੋਂ : ਸਿੱਚੀਂ ......ਵੇਖ, ਮੇਰੀ ਦੇਹ ਵਿੱਲ ਵੇਖ..... ਬਜਵੇਂ ਬਨਿੱਸਰੀ ਹੋਈ ਕਣਕ ਦੀ ਕਰੰੂਿਲ...... 

       ਬਜਵੇਂ ਅੰਿੀ ਦੇ ਿੂਟ ੇਨੰੂ ਿੂਰ ਬਪਆ ਹੋਵੇ...... ਵਿੱ ਤਰ ਤੇ ਆਈ ਪੈਲੀ ਵਾਂਗੂੰ  ਨਰਮ ਤੇ 

       ਕੂਲੀ। 
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ਜਗੀਰ: ਨਈ ਂ! ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕਦਾ! 

ਚੰਨੋਂ : ਵੇਖ ਮੇਰੀਆਂ ਛਾਤੀਆਂ ਚੋਂ ਦੁਿੱ ਧ ਬਸੰਮਣ ਵਾਲਾ ਏ! ਤੇਰੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਲਈ...... ਆ.... ਮੇਰੇ ਕੋਲ਼ 

       ਆ..... ਮੈਂ ਤੈਨੰੂ ਉਹ ਖੁਸੀ ਦੇਵਾਂਗੀ..... ਜੋ ਬਕਸੇ ਤੀਵੀਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮਰਦ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਬਦਿੱ ਤੀ 

       ਹੋਣੀ ........ਇਹੋ ਬਜਹਾ ਅਨੰਦ ਅਜੇ ਤੀਕ ਬਕਸੇ ਮਰਦ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਆਇਆ 

       ਹੋਣਾ! ਪੁਿੱ ਤਰ ਜੰਮਣ ਵਾਲੇ ਭੋਗ ਦਾ ਅਨੰਦ! ਮੈਨੰੂ ਹਿੱਥ ਲਾ ਕੇ ਤਾਂ ਵੇਖ! 

ਜਗੀਰ: ਨਹੀਂ! ਮੈਂ ਤੈਨੰੂ ਹਿੱਥ ਨਹੀਂ ਲਾਵਾਂਗਾ...... ਨਹੀਂ.... ਕਦ ੇਨਹੀਂ!"(91) 

 ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਿੱਕ ਅਬਤ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤਿੱਤ 

ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਰਵਾਨੀ ਿਖਸਦਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਹੀਂ ਆਉਂਦਾ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਆ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

6. ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਜਾਂ ਵਾਤਾਵਰਨ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਤੇ ਗਤੀ ਲਈ ਇਿੱਕ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਦਾ ਹੈ, ਸਬਥਤੀ 

ਬਸਰਜਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰੀ ਕਾਰਜ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਬਕਸੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ 

ਸਬਥਤੀ ਤੇ ਮਾਹੌਲ ਨੰੂ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੁਿੱ ਝ ਸੰਕੇਤ ਵੀ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਸਵਰਾਜਿੀਰ 

ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸ਼੍ਾਇਰੀ' ਦੇ ਸਿੱਤਵੇਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਇਲਾਹੀ ਿਖਸ਼੍ ਦੀ ਹਵੇਲੀ ਿਾਰੇ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ: 

ਇਲਾਹੀ ਿਖਸ ਦੀ ਹਵੇਲੀ ਦਾ ਇਿੱਕ ਸਬਜਆ ਹੋਇਆ ਕਮਰਾ, ਕੰਧਾਂ ਉੱਤੇ ਹਬਥਆਰ ਅਤ ੇਬਸ਼੍ਕਾਰ 

ਕੀਤ ੇਹੋਏ ਜਾਨਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਖਿੱਲਾਂ 'ਤੇ ਬਸੰਙ ਟੰਗੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਦੋ ਪਾਸੇ ਕੋਬਨਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਤੋਪਾਂ ਦੇ ਨਮੂਨੇ 

ਸਜਾ ਕੇ ਰਿੱ ਖੇ ਹੋਏ ਹਨ।(33) 

ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ ਕਾਫੀ ਹਿੱਦ ਤਿੱਕ ਕਾਰਗਾਰ ਸਾਿਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ 

ਿੇਲੋੜ੍ੀ ਜਾਂ ਕਲਾ ਦਾ ਰੋਹਿ ਪਾਉਣ ਵਾਲੀ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਤੇ ਸਬਥਤੀ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਸਾਰੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਅਤ ੇਚੁਣੇ ਹੋਏ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਵਾਤਾਵਰਨ ਨਹੀਂ ਬਸਰਜ 
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ਸਕਦ।ੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਣ ਦੀ ਉਪ ਭਾਵੁਕਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਐਸੇ ਸੰਕੇਤ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦਾ 

ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਕਰਨਾ ਜੇ ਅਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਅਬਤ ਮੁਸ਼੍ਬਕਲ  ਰੂਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸੰਤ ਬਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਨਾਟਕ 

'ਨਲ ਦਮਯੰਤੀ' ਦੀ ਉਦਾਹਰਨ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

ਰਾਜ ਭਵਨ ਬਵਿੱ ਚ ਤਾਲ ਤੇ ਿਾਗ਼। ਇਿੱ ਕ ਕੰੁਜ ਬਵਿੱ ਚ ਫਲਾਂ ਲਿੱ ਦ ੇਿੂਬਟਆਂ ਥਿੱ ਲੇ ਸਾੜ੍ਹੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਲਪਟੀਆਂ ਚਾਰ ਯੁਵਤੀਆਂ ਬਦਸਦੀਆਂ ਹਨ। ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਹਿੱਥ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਫੜ੍-ਫੜ੍ਾਉਂਦਾ ਬਜਹਾ 

ਹੰਸ ਹੈ।(13) 

ਵਾਤਾਵਰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਰਬਹਣ-ਸਬਹਣ ਅਤੇ ਿੋਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਉਸਾਬਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਵ ਜੇਕਰ 

ਪਾਤਰ ਯਥਾਰਥਕ ਬਕਸਮ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ ਯਥਾਰਥਕ ਬਕਸਮ ਦੀ ਵਰਤ ਕੇ ਹੀ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ 

ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ। ਪਾਤਰ ਜੇਕਰ ਪੇਂਿ ੂਹਨ ਤਾਂ ਪੇਂਿ ੂਬਕਸਮ ਦੀ ਤੇ ਜੇਕਰ ਸ਼੍ਬਹਰੀ ਹਨ ਤਾਂ ਸ਼੍ਬਹਰੀ ਬਕਸਮ 

ਦੀ ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ ਹੋਵੇਗੀ। ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਚਰਨ ਦਾ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਿਾਿਾ ਿੰਤ'ੂ ਦੀ ਉਦਾਹਰਨ ਪਰਸਤੁਤ 

ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ: 

"(ੳ) ਸਿੱਜੇ ਬਪਿੱ ਛ:ੇ ਿੰਤ ੂਦੀ ਛੰਨ, ਚੁਿੱ ਲਹਾ, ਟੁਿੱ ਟੀ ਮੰਜੀ, ਵਾਣ ਵਿੱ ਟਣ ਵਾਲੀ ਮੰੁਜ, ਿੌਰੂ ਤੇ 

       ਿਗਾ ਲਟਬਕਆ, ਅਿੱਗੇ ਬਕਿੱ ਕਰ, ਖੁਰਲੀ, ਖੰੁਿ, ਪਿੱ ਠੇ। 

(ਅ) ਖਿੱਿ ੇਬਪਿੱ ਛੇ: ਥੜ੍ਹਾ ‘ਤੇ ਿੰਤੂ ਦੀ ਮੜ੍ਹੀ, ਹਲਦੀ ਨਾਲ਼, ਕੋਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਸਲਾਂ ਤੇ ਿਣਾਏ 

      ਸਿੱਪ, ਿੁਝੇ ਦੀਵੇ, ਝੰਿਾ, ਕੌਿੀਆਂ, ਗੋਟਾ, ਰੰਗ ਿਰੰਗੀਆਂ ਲੀਰਾਂ ਤੇ ਚੁੰ ਨੀਆਂ, ਮੋਰਾਂ 

      ਦੇ ਫੰਗ। ਆਰਤੀ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਮੜ੍ਹੀ ਚੁਿੱ ਕ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਥੜ੍ਹੇ ਤੇ ਿੰਤ ੂਅਖਾੜ੍ਾ 

      ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ।(25) 

ਕਈ ਵਾਰ ਅੰਕ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਵਲ ਇਿੱਕ ਸੰਕੇਤ ਦੇ ਕੇ ਿਾਕੀ ਕੰਮ ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਤੇ ਛਿੱ ਿ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਪੂਨਮ ਦੇ ਬਿਛੂਏ' ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਸੰਕੇਤ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਤੇ ਝਾਕੀ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਕੇਵਲ ਸਥਾਨ ਿਾਰੇ ਹੀ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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ਸਮਾਂ: ਅਿੱਜਕਿੱਲਹ 

ਸਥਾਨ: ਨਵੀਂ ਬਦਿੱ ਲੀ ਜੁਨੇਜਾ ਦੀ ਕੋਠੀ (89) 

ਝਾਕੀ 3: ਜੁਨੇਜਾ ਪਬਰਵਾਰ ਦਾ ਿੈਠਣ ਦਾ ਕਮਰਾ (99) 

ਝਾਕੀ 4: ਪੂਨਮ ਦਾ ਕਮਰਾ, ਸੌਣ ਦੀ ਬਤਆਰੀ।(107) 

ਇਸੇ ਪਰਕਾਰ ਕਈ ਵਾਰੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਤੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਪਰਕਾਸ਼੍ ਜਾਂ ਧੁਨੀ ਸੰਕੇਤ ਵੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਿੱਲੋਂ ਝਾਕੀ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਅੰਬਕਤ ਕੀਤ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਕੇਵਲ ਯਥਾਰਥਕ 

ਮੰਚ ਜੜ੍ਤ ਹੀ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ। ਕਈ ਵਾਰੀ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਜਾਂ ਘਟਨਾ ਨੰੂ ਕੁਿੱ ਝ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ 

ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੇ ਸਹਾਬਰਆਂ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਉਘਾਬੜ੍ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਤਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ 

ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦਾ  ਰੂਰੀ ਤਿੱਤ ਬਖਆਲ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਆਖਦੇ ਹਨ: "ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅੰਦਰ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਦਾ ਿੜ੍ੀ 

ਸੂਝ-ਿੂਝ ਨਾਲ਼ ਪਰਯੋਗ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਅਣ-ਸਥਾਬਪਤ ਜਾਂ ਘਿੱਟ ਚਰਬਚਤ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਬਚੰਨਹ ਾਂ-ਪਰਤੀਕਾਂ 

ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਅੰਦਰ ਨਾ ਬਸਰਫ ਭਾਵ ਨੰੂ ਗਬਹਰਾ ਕੀਤਾ ਸਗੋਂ ਬਵਚਾਰ ਨੰੂ ਵੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਦੇਣ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਫਲ ਹੋਏ ਹਨ।" (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਸ਼੍ਾਸਤਰ 368) 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 'ਵੀਰਾਨ ਦਰਿੱਖਤ' ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਨੰੂ ਇਕਿੱ ਲੇਪਨ, 'ਿਲਦੀ ਅਿੱਗ' ਨੰੂ ਅੰਦਰਲੀ ਕਾਮ 

ਉਤੇਜਨਾ, 'ਵਰਖਾ' ਨੰੂ ਬਤਰਪਤੀ, 'ਬਿਜਲੀ ਕੜ੍ਕਣ ਤੇ ਤੂਫਾਨ' ਨੰੂ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਸੰਕਟ, 'ਨਵੀਂ ਸਵੇਰ' ਨੰੂ 

ਪਬਰਵਰਤਨ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਵਜੋਂ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ, ਆਤਮਜੀਤ, ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਸੁਰਜੀਤ ਸੇਠੀ, ਕਪੂਰ 

ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ, ਜਬਤੰਦਰ ਿਰਾੜ੍, ਸਵਰਾਜਿੀਰ, ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਆਬਦ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਿਾਖੂਿੀ ਵਰਬਤਆ 

ਹੈ। ਕਈ ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਇਹ ਬਚੰਨਹ  ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਤਿੱਕ ਫੈਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਤੇ 

ਜਾ ਕੇ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਰਹਿੱ ਸ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤੇ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਕੈਮਲੂਪਸ ਦੀਆਂ 

ਮਿੱਛੀਆਂ' ਇਸ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਢੁਕਵੀਂ ਉਦਾਹਰਨ ਹੈ। ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਰਯੋਗ ਬਵਿੱ ਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਬਵਚਾਰਨ ਵਾਲੀ ਤੇ 

ਬਧਆਨ ਰਿੱ ਖਣ ਵਾਲੀ ਗਿੱਲ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਬਚੰਨਹ  ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਣੇ-ਪਛਾਣੇ ਤੇ ਪਰਵਾਬਨਤ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ 
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ਹਨ ਤਾਂ ਬਕ ਦਰਸ਼੍ਕ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ਼ ਿੀਕੋਿ ਕਰ ਸਕਣ। ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਅਣਬਕਆਸੇ ਬਚੰਨਹ  ਤੁਹਾਿੇ 

ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੀ ਸਮਝ ਤੋਂ ਦੂਰ ਲੈ ਜਾਣਗ।ੇ ਪਰ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਅਬਜਹ ੇਬਚੰਨਹ  ਵਰਤ ੇਵੀ 

ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਉਨਹ ਾਂ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ ਕਰਕੇ ਇਸ ਊਣਤਾਈ ਤੋਂ ਿਚ ਬਨਕਲੇ ਹਨ। ਨਾਟਕ 'ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ, 

'ਕੁਆਰੀ ਟੀਸੀ'(ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ), 'ਮਰਦ-ਮਰਦ ਨਹੀਂ ਤੀਵੀਂ-ਤੀਵੀਂ ਨਹੀਂ, 'ਭਬਰਆ-ਭਬਰਆ ਸਿੱ ਖਣਾ-

ਸਿੱਖਣਾ'(ਸੁਰਜੀਤ ਸੇਠੀ) 'ਛਲੇਿਾ, 'ਤੂਫਾਨੀ ਰਾਤ'(ਪਬਰਤੋਸ਼੍ ਗਾਰਗੀ) 'ਮਿੱਕੜ੍ੀ ਜਾਲ'(ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ 

ਜਸੂਜਾ) 'ਫਰਸ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਬਗਆ ਰੁਿੱ ਖ', 'ਮੈਂ ਤਾਂ ਇਿੱਕ ਸਾਰੰਗੀ ਹਾਂ'(ਆਤਮਜੀਤ) 'ਿੇਗਾਨੇ ਿੋਹੜ੍ ਦੀ ਛਾਂ', 

'ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ'(ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ) 'ਉਸ ਨੰੂ ਕਹੀਂ', 'ਤੁਹਾਨੰੂ ਬਕਹੜ੍ਾ ਰੰਗ ਪਸੰਦ 

ਹੈ'(ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ) 'ਸਾਵੀ', 'ਖੁਸਰੇ' (ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ) ਆਬਦ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ 

ਨੰੂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀਆਂ ਲਈ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਸਫਲ ਬਕਰਤ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਹਰ ਸੰਭਵ ਉਪਰਾਲਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਹ ਸ਼੍ਰਵ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਦਰਸ਼੍ ਵੀ ਹੈ। ਬਦਰਸ਼੍ ਉਸਾਰੀ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਬਿਨਾਂ 

ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹਰ ਘਟਨਾ, ਝਾਕੀ, ਅੰਕ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਤੇ ਬਕਤ-ੇਬਕਤੇ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੌਰਾਨ ਵੀ ਇਸ ਵਾਤਾਵਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਿਰੈਕਟਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਕੇਤ ਬਦੰਦਾ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ 

ਨਾਟਕ ਇਿੱਕ ਸਫਲ ਬਕਰਤ ਿਣ ਸਕੇ। 

7. ਬੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈਲੀ 

ਿੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਦਰਭ  ਰਾ ਕੁ ਵਿੱ ਖਰਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਸਾਧਾਰਨ 

ਵਾਰਤਕ ਵਰਗੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸ਼੍ਖਸੀਅਤ, ਬਵਚਾਰ, ਸੋਚ ਦਾ ਝਲਕਾਰਾ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਸਗੋਂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਵਾਰਤਾਲਾਪਮਈ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ, ਪਾਤਰ, 

ਸਬਥਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਅਬਜਹੇ ਸ਼੍ਿਦ ਬਸਰਜ ਕੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਮੰੂਹ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਉਣੇ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਜੋ, ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਨਾ 

ਹੋ ਕੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਪਣੇ ਸਬਹਜ ਸੁਭਾਅ ਮੁਤਾਿਕ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਲਿੱ ਗਣ। ਉਸ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦ ਗਾਗਰ ਬਵਿੱ ਚ 
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ਸਾਗਰ ਭਰਨ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਅਰਥਾਂ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਅਰਥਵਾਨ ਹੋਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੀ ਪਰਪਿੱ ਕਤਾ 

ਦੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਿਹੁਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਬਕਤਾਿੀ ਹੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਸੈਲੀ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਪਰਗਟਾਅ ਦਾ ਢੰਗ। ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੰ ਪਰਾਵਾਦੀ ਨਾਟ ਮੰਚਨ ਸੈਲੀਆਂ ਬਪਿੱ ਛੋਂ 

ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਮੰਚਨ ਸੈਲੀਆਂ ਵੀ ਪਰਚਿੱ ਲਤ ਹੋਈਆਂ। ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਨਾਟ ਸੈਲੀਆਂ ਬਵਦੇਸੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ 

ਪਰਭਾਵ ਸਦਕਾ ਹੋਂਦ  ਬਵਿੱ ਚ ਆਈਆਂ।  

ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨੰੂ ਅਲੰਕਾਬਰਕ, ਬਵਅੰਗਮਈ, ਭਾਵਪੂਰਨ, ਿੌਬਧਕ, ਕਾਟਵੀਂ, ਟਕਰਾਵੀਂ, 

ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਆਬਦ ਰੰਗਣ ਦੇ ਕੇ ਆਪਣੀ ਉੱਤਮ ਤੇ ਬਨਵੇਕਲੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਪਰਗਟਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਆਪਣੀ 

ਬਨਵੇਕਲੀ ਤੇ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਲਈ ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦਾ ਕੋਈ ਮੇਲ ਨਹੀਂ। ਹੇਠਾਂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ 

‘ਅੰਿੀਆਂ ਨੰੂ ਤਰਸੇਂਗੀ’ ਦੀ ਇਿੱਕ ਉਦਾਹਰਨ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

"ਖੁਸ਼੍ੀਆਂ: ਬਛਿੱ ਤਰ ਨਾ ਮਾਰਾਂ ਮੈਂ ਿਿੱਗੂ ਦੇ, ਸੌ ਬਗਣ ਕੇ......ਚਾਨਣ ਨੰੂ 

            ਪੁਿੱ ਛਦਾ ਮੈਂ ......ਸ਼ੈ੍ਤ ਦੇ ਈ ਦੇਵੇ....। 

 ਕਾਿਲ: ਮੂਤ ਚੋਂ ਮਿੱਛੀਆਂ ਟੋਹਲਦਾ ਤੂੰ  ਵੀ......।" (42) 

 ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰਭਾਵ ਪੂਰਨ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ 

ਬਵਿੱ ਚ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਰੋਚਕ ਤੇ ਸੁਭਾਬਵਕ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂਬਕ 

ਉਹ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਕੀਲ ਕੇ ਰਿੱ ਖੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇ। ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਵਾਕਾਂ ਨੰੂ 

ਲੰਮਾ ਤੇ ਸੰਖੇਪ ਿਣਾਉਣਾ, ਵਾਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਬਚਤ ਥਾਂ ਤੇ ਬਵਸ਼੍ਰਾਮ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨਾ ਆਬਦ ਇਿੱਕ ਚੰਗੀ 

ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੇ ਗੁਣ ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਕਾਬਵ-ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਗਾਇਣ ਅਤੇ ਬਨਰ ਤ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਪੇਸ਼੍ 

ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਤੀਿਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਲੋੜ੍ੀਂਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਸਰਜਣ ਬਵਿੱ ਚ ਮਿੱ ਦਦ ਬਮਲਦੀ 

ਹੈ। 
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8 ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ 

ਬਵਦਵਾਨ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਿੱਠਵਾਂ ਤਿੱਤ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸਵੀਕਾਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਾਿ ੇਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਰੰਗਮੰਚ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਤਿੱਤ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਪੂਰਾ ਅਨੁਸ਼੍ਾਸਨ ਹੈ ਬਜਸ ਦ ੇਆਪਣੇ ਬਦਸਹਿੱਦ ੇ ਤੇ 

ਸੀਮਾਵਾਂ ਹਨ। ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ ਇਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਾਟਕ ਭਾਵ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਹੈ ਪਰ ਆਪਣੀ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਦੇ ਰੂਪ 

ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਵਿੱ ਖਰੇ ਅਨੁਸ਼੍ਾਸਨ ਦੀ ਹੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਇਿੱਥ ੇਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱ ਤ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ 

ਰੰਗਮੰਚ ਨਹੀਂ ਿਲਬਕ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਿਾਰੇ ਬਵਵੇਚਨ ਕਰਨਾ ਉਬਚਤ ਸਮਝਦੇ ਹਾਂ। 

ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਹ ਗੁਣ ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਬ ਲ ਦੀ ਅੰਬਤਮ ਪੌੜ੍ੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਦਾ ਗੁਣ ਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ 

ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕੇਗਾ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਅਧੂਰਾਪਣ ਰਹੇਗਾ। ਇਿੱਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਬਲਖਤ ਨਾਟਕ ਜਾਂ 

ਸਕਬਰਪਟ ਦੀ ਚੋਣ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ‘ਤੇ ਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 

ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਆਪਣੀ ਮੰਬ ਲ 'ਤੇ ਪਹੰੁਚਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਹੀ ਦਮ ਤੋੜ੍ ਦੇਵੇਗਾ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਤੋਂ ਸਿੱਖਣੇ ਅਬਜਹੇ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਹਨ ਜੋ ਕੇਵਲ ਪੜ੍ਹੰ ਦੜ੍ਹ ਨਾਟਕ 

ਹੀ ਿਣ ਕੇ ਰਬਹ ਗਏ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਨਸੀਿ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ 

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਇਿੱਕ ਕੜ੍ੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਇਹ ਕੜ੍ੀ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 

ਗ਼ਾਇਿ ਹੋਵੇਗੀ ਤਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਜੋ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਦੇਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ, 

ਉਹ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ। 

ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਲਾ ਪਿੱਖ ਨੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਉਪਰੋਕਤ ਵਰਬਣਤ ਤਿੱਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੰਬਨਹ ਆ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ 

ਇਿੱਕ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਪਰਵਾਹ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱਕ ਨਦੀ ਵਾਂਗ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮੇਂ-ਸਮੇਂ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਤਿੱਤ ਬਕਸੇ ਸੂਏ ਵਾਂਗ 

ਆਪਣੀ ਬਦਸ਼੍ਾ ਿਦਲ ਕੇ ਅਲੋਪ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਝਰਬਨਆਂ ਵਾਂਗ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਬਮਲਦੇ ਹਨ। ਭਾਵ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਤੇ ਮਹਿੱਤਤਾ ਸਬਥਰ ਨਹੀਂ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੋਂਦ ਇਨਹ ਾਂ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ 
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ਵਿੱ ਖਰੇ-ਵਿੱ ਖਰੇ ਮਹਿੱਤਵ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ ਸੰਗਠਨ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਹਰੇਕ ਤਿੱਤ 

 ਰੂਰੀ ਹੈ ਅਤ ੇਨਾਟ ਰਚਨਾ ਲਈ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਨਾਟਕੀ ਲੋੜ੍ ਮੁਤਾਿਕ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ  ਹੈ। 

1.12 ਰੰਗਮੰਚ 

ਰੰਗਮੰਚ ਅੰਗਰੇ ੀ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦ ‘ਥੀਏਟਰ’ (Theatre) ਦਾ ਸਮਾਨਾਰਥਕ ਸ਼੍ਿਦ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ 

ਸੰਿੰਧ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਮਲੀ ਜਾਮਾ ਅਖਬਤਆਰ ਕਰਨ ਜਾਂ ਇਉਂ ਕਬਹ ਲਓ ਬਕ ਇਸ ਦੇ ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਪਿੱਖ 

ਨਾਲ਼ ਹੈ। ਹੁਣ ‘ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਈ’ ਦਾ ਬਸਧਾਂਤ ਰਿੱਦ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਇਸ ਦੇ 

ਅਮਲੀ ਰੂਪ ਭਾਵ ਰੰਗਮੰਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਬਤਤ ਹੋਣ ਤੇ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਸਵੈ-ਪਰਗਟਾਵਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਇਸ ਅਬਹਸਾਸ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ 

ਲੈ ਜਾਣ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ ਰੰਗਮੰਚ ਹੈ। ਇਸ ਤਿੱਥ ਦੀ ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਘੂਵੰਸ਼੍ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: "ਫਰਕ ਬਸਰਫ 

ਇੰਨਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਰਚਨਾ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਭੌਬਤਕ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਆਪਣੇ ਜ ਿਾਤੀ 

ਅਬਹਸਾਸ ਦੇ ਪਿੱਧਰ ਉੱਤੇ ਇਿੱਕ ਰਚਨਾਤਬਮਕ ਪਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਇਸੇ 

ਜ ਿਾਤੀ ਅਬਹਸਾਸ ਰੂਪੀ ਰਚਨਾਤਬਮਕ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤ ੇਜਾਣ ਵਾਲੇ 

ਭੌਬਤਕ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ‘ਤੇ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ।" (ਨਾਟਯ ਕਲਾ 64)  

ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਸਰ ਪ: ਅਰਥ, ਪਨਰਭਾਸ਼ਾ 

 ਥੀਏਟਰ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਸਿਦ ਵੀ ਪਰਚਬਲਤ ਹੈ ਜੋ ‘ਰੰਗ’ ਅਤ ੇ‘ਮੰਚ’ ਦੋ ਸਿਦਾਂ ਦੇ ਬਮਲਣ ਨਾਲ਼ 

ਿਬਣਆ ਹੈ। ਰੰਗ ਇਸ ਲਈ ਬਕ ਬਦਰਸ ਨੰੂ ਆਕਰਸਕ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਦੀਵਾਰਾਂ, ਛਿੱਤਾਂ ਅਤ ੇਪਰਬਦਆਂ ਉੱਤ ੇ

ਬਵਬਵਧ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਬਚਿੱ ਤਰਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਅਤੇ ਮੇਕ-ਅਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਬਵਬਵਧ ਰੰਗਾਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਅਤ ੇਮੰਚ ਇਸ ਲਈ ਬਕ ਦਰਸਕਾਂ ਦੀ ਸਹੂਲਤ ਲਈ ਮੰਚ ਦਾ ਪਿੱਧਰ 

ਫਰਸ ਤੋਂ ਕੁਿੱ ਝ ਉੱਚਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦੇ ਸਥਾਨ ਨੰੂ ਹਾਲ ਜਾਂ ਔਿੀਟੋਰੀਅਮ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ 
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ਸਬਹਤ ਸਮੁਿੱਚੇ ਭਵਨ ਨੰੂ ਰੰਗਸਾਲਾ, ਜਾਂ ਨਾਟਸਾਲਾ ਕਬਹੰਦੇ ਹਨ। ਪਿੱਛਮੀ ਪਰਭਾਵ ਹੇਠ ਇਸਨੰੂ ‘ਥੀਏਟਰ’ 

ਬਕਹਾ ਜਾਣ ਲਿੱ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਵੈਿਸਟਰ  ਬਿਕਸਨਰੀ ਅਨੁਸਾਰ: 

Though the word theatre is derived from the Greek theaomai, “to see,” the 

performance itself may appeal either to the ear or to the eye, as is suggested by 

the interchangeability of the terms spectator (which derives from words 

meaning “to view”) and audience (which derives from words meaning “to 

hear”) (213) 

ਸਿਦ ‘ਥੀਏਟਰ’ ਗਰੀਕ ਸਿਦ 'ਬਥਓਮਾਇ' ਤੋਂ ਬਲਆ ਬਗਆ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਦੇਖਣਾ। ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ 

ਸਿੰਧ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ 'ਸਪੈਕਟੇਟਰ' ਬਜਸਦਾ ਅਰਥ ਹੈ - ਦੇਖਣ ਵਾਲਾ ਅਤ ੇ'ਔਿੀਐਸਂ' ਬਜਸਦਾ ਅਰਥ ਹੈ 

- ਸੁਣਨ ਵਾਲਾ ਨਾਲ਼ ਹੈ। 

 ਬਰਸੀ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੁਆਰਾ ਰਬਚਤ ‘ਨਾਟ-ਸਾਸਤਰ’ ਦੇ ਪਬਹਲੇ ਅਬਧਆਇ, ਸਲੋਕ ਨੰਿਰ 121 

ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪਬਰਭਾਸਾ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਦਿੱ ਤੀ ਗਈ ਹੈ “ਸੰਸਾਰੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਦੁਿੱ ਖ ਸੁਿੱ ਖ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਅਤ ੇਲੋਕਾਂ 

ਦੇ ਸੁਝਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਬਜਥੇ ਅਬਭਨੈ ਦੇ ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਅੰਗਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ (ਅਬਭਨੈ ਪਰਧਾਨ 

ਕਹਾਣੀ) ਨੰੂ ਨਾਟ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਜੀ. ਐਨ. ਰਾਜਗੁਰੂ,16) 

  ਅਬਰਸਟੋਟਲ ਨੇ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ‘ਕਾਬਵ-ਸਾਸਤਰ' ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਬਵਚਾਰ ਕਰਬਦਆਂ 

ਅੰਬਕਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਕ “ਨਾਟਕ ਇਿੱਕ ਅਬਤ ਗੰਭੀਰ, ਸੰਪੂਰਨ ਅਤ ੇਮਹਾਨ ਕਾਰਜ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ਾ ਮੰਚ ਉੱਪਰ 

ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਭਾਸਾ ਜੁਗਤਾਂ, ਅਬਭਨੈ, ਸੰਵਾਦ, ਸੰਗੀਤ, ਬਨਰ ਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ 

ਕਰਦਾ ਹੈ।” (ਉੱਪਲ, ਨਾਟਕ ਕਲਾ: ਸਮਾਜ ਬਵਬਗਆਨ ਪਿੱਤਰ 45) 

 ਸਾਿ ੇਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਉਹ ਸੰਯੁਕਤ ਕਲਾ ਬਜਸ ਰਾਹੀਂ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਮਨੋਰੰਜਨ ਤੇ ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ 

ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਸਮਾਜ ਦੇ ਕੋਹਝ ਨੰੂ ਬਿਨਾਂ ਬਝਜਕੇ ਦਰਸਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਚੰਬਗਆਈ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਤੇ ਿੁਰਾਈ ਦਾ ਖੰਿਨ ਕਰਨ ਦਾ ਸਸਿੱ ਕਤ ਮਾਬਧਅਮ ਹੈ। 
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1.13 ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ: ਇੱਕ ਇਨਤਹਾਸਕ ਪਨਰਪੇਖ 

 ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਧਰਤੀ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਨੰੂ ਫਰੋਲਬਦਆਂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਸ਼੍ਾਨਦਾਰ ਇਬਤਹਾਸ ਨ ਰੀਂ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਬਸੰਧੂ ਘਾਟੀ ਦੀ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਣ ਦੇ ਪਰਮਾਣ ਬਮਲੇ ਹਨ। ਹੜ੍ਿੱ ਪਾ ਦੀ ਖੁਦਾਈ 

ਦੌਰਾਨ ਇਬਤਹਾਸਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਮਖੌਟ,ੇ ਕੇਸ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ, ਦਸਤੀ ਸ਼੍ੀਸ਼ੇ੍, ਆਬਦ ਸਮਿੱਗਰੀ, ਨਾਚ ਦੀਆਂ ਅਦਾਵਾਂ 

ਵਾਲੀਆਂ ਧਾਤ ਤੇ ਬਮਿੱ ਟੀ ਦੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੁਮਾ ਦੇ ਥੇਹ ਬਮਲੇ ਹਨ। ਬਸੰਧ ਵਾਦੀ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ 

ਬਨਰ ਤ ਕਲਾ, ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ ਅੰਸ਼੍ ਭਰਪੂਰ ਹੈ ਦੇ ਮਾਹਰ ਸਨ ਤੇ ਪੰਜਾਿ ‘ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਰਬਹਣ 

ਵਾਲੀ ਬਵਕਸਤ ਸਿੱ ਬਭਅਤਾ ਸਮੇਂ ਬਕਸੇ ਨਾ ਬਕਸੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ  ਰੂਰ ਹੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਕਬਸਤ ਬਰਹਾ ਹੋਵੇਗਾ। 

ਇਸ ਿਾਰੇ ਬਕਰਪਾਲ ਬਸੰਘ ਕਸੇਲ ਦੀ ਹਥਲੀ ਬਟਿੱ ਪਣੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ  ਹੈ, “ਬਜਿੱ ਥ ੇਬਕਤੇ ਤੇ ਜਦੋਂ ਕਦੀ ਵੀ 

ਮਨੁਿੱ ਖ ਨੇ ਉੱਨਤੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਬਕਸੇ ਨਾ ਬਕਸੇ ਪਿੱਧਰ ਦਾ ਥੀਏਟਰ  ਰੂਰ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ।" 

(ਕਸੇਲ, ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਬਤਹਾਸ 388) 

ਮਿੱਧਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਸਿੰਧੀ ਨਾਟਕ, ਚੇਟਕ, ਰਾਸ, ਖੇਲਹ, ਸਾਂਗ, 

ਭੰਿ, ਮਰਾਸੀ, ਿਾ ੀ, ਰੰਗ, ਨਕਲਾਂ, ਤਮਾਸ਼੍ਾ ਆਬਦ ਸ਼੍ਿਦ ਪਰਚਬਲਤ  ਸਨ। ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਆਸਾ 

ਦੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਹਾ ਹੈ: 

 "ਵਾਈਬਨ ਚੇਲੇ ਨਚਬਨ ਗੁਰ ॥ ਪੈਰ ਹਲਾਇਨ ਫੇਬਰਨ ਬਸਬਰ॥ 

 ਉੱਿ ਉੱਿ ਰਾਵਾ ਝਾਟੈ ਪਾਇ ॥ ਵੇਖੈ ਲੋਕ ਹਸੈ ਘਰ ਜਾਇ ॥"  (465) 

 1901 ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਰਸੀ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਦੀਵਾਲੀ, ਬਵਸਾਖੀ ਦੇ ਮੇਬਲਆਂ ਉੱਤੇ ਗੇੜੇ੍ 

ਮਾਰਨੇ ਆਰੰਭ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੇ ਸਨ। ਲੋਕ ਹੰੁਮ-ਹੁਮਾ ਕੇ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਖੇਿ ਵੇਖਦ ੇਸਨ। ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਵਕਾਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਘਟਨਾ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

ਇਿੱਕ ਪਾਰਸੀ ਨਾਟਕ-ਮੰਿਲੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਜਰੀ ਨੇ ਦਰੋਪਤੀ ਤੇ ਸੀਤਾ ਦਾ ਪਾਰਟ ਕੀਤਾ। 

ਲੋਕ ਤੜ੍ਫ ਉੱਠੇ। ਬਹੰਦ ੂਧਰਮ ਦੇ ਆਗੂਆਂ ਇਸ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾਿਾ ਹਨੰੂਮਾਨ 
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ਕਲਿੱ ਿ, ਬਕਰਸ਼੍ਨ ਕਲਿੱ ਿ ਤੇ ਰਾਮ ਕਲਿੱ ਿ ਆਬਦ ਿਣਾ ਲਈਆਂ। ਰਾਵਲਬਪੰਿੀ ਦੇ ਇਿੱਕ ਰਈਸ ਨਾਨਕ 

ਚੰਦ ਨੇ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਬਵਖੇ 'ਐਲਿਰਟ ਥੀਏਟਰ ਕੰਪਨੀ' 1908 ਬਵਿੱ ਚ ਖੋਲਹੀ ਬਜਹੜ੍ੀ 1923 ਤਿੱਕ 

ਚਲਦੀ ਰਹੀ। ਨਰੈਣ ਬਸੰਘ ਨੇ 1910 ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਬਵਖੇ 'ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਿੱ ਿ' ਆਰੰਭ 

ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀ। ਫੇਰ ਮਾਹਣਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਮੰਿੂਆ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਬਗਆ। (ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰੰਗਮੰਚ ਪੰਜਾਿ: 

ਇਬਤਹਾਸ ਦੀਆਂ ਪੈੜ੍ਾਂ 22) 

 ਸੇਠ ਰਾਧਾ ਬਕਰਸਨ ਦੁਆਰਾ ਸਥਾਬਪਤ ਸਕਾਊਟ ਕਲਿੱ ਿ (1922-40) ਨੇ ਇਸ ਮਾਹਣਾ ਬਸੰਘ ਦੇ 

ਮੰਿੂਏ ਬਵਿੱ ਚ ਬਤੰਨ ਸੌ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਨਾਟਕ ਖੇਿ।ੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਪਬਟਆਲਾ ਇਸ ਕਲਿੱ ਿ ਦੇ ਨਾਟਕ ਉਚੇਚੇ ਤੌਰ ਤੇ 

ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਵੇਖਣ ਆਇਆ ਕਰਦਾ ਸੀ। 1936 ਬਵਿੱ ਚ ਇੰਗਲੈਂਿ ਤੋਂ ਆਏ ਪਰੋ . ਅਿਵਾਨੀ ਨੇ ਪਬਹਲੀ ਵਾਰ 

ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਦੇ ਬਕਰਕਟ ਗਰਾਊਂਿ ਦੇ ਖੁਿੱ ਲਹੇ ਮੰਿਪ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਗਰੇ ੀ ਨਾਟਕ 'ਫਾਦਰ ਐਿਂ ਸਨ' ਅਤ ੇਬਕਰਪਾ 

ਸਾਗਰ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖਤ ਪੰਜਾਿੀ ਇਕਾਂਗੀ 'ਝੂੰਗਾ' ਖੇਬਿਆ। ਇਹ ਪਬਹਲਾਂ 'ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ' ਪਰਯੋਗ 

ਸੀ। ਇਪਟਾ ਨੇ ਇਹ ਸ਼ੈ੍ਲੀ 1942 ਬਵਿੱ ਚ ਅਪਣਾਈ। 

ਇਸੇ ਦੌਰਾਨ 29 ਅਕਤੂਿਰ 1876 ਨੰੂ ਆਇਰਲੈਂਿ ਬਵਿੱ ਚ ਜਨਮੀ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਨਿੱ ਕੜ੍ਦਾਦੀ ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ ਸਰੀਮਤੀ ਨੌਰਾ ਬਰਚਰਿ ਦਾ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਕਾਲਜ ਲਾਹੌਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੜ੍ਹਾਉਂਦੇ ਬਫਬਲਪ ਅਰਨੈਸਟ ਬਰਚਰਿਸ ਨਾਲ਼ ਬਵਆਹੀ ਆਈ ਤੇ ਬਫਰ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਹੀ ਹੋ ਕੇ ਰਬਹ 

ਗਈ। ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਲਗਭਗ 60 ਸਾਲ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਲੇਖੇ ਲਾਏ। ਉਸ ਨੇ 1911 

ਬਵਿੱ ਚ 'ਸਰਸਵਤੀ ਸਟੇਜ ਸੁਸਾਇਟੀ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ। ਸ਼ੈ੍ਕਸਪੀਅਰ ਦੀ ਨਾਟ ਕੰਪਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰ 

ਚੁਿੱ ਕੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੇ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੀਨ ਨੌਰਾ ਬਰਚਰਿ ਨੇ ਲੇਿੀ ਗਰੈਗਰੀ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਸਪਰੈਬਿੰਗ 

ਬਦ ਬਨਊ ’, ‘ਬਮਿ ਸਮਰ ਨਾਈਟ ਿਰੀਮ’ ਤੇ ‘ਐ  ਯੂ ਲਾਈਕ ਇਟ’ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤ।ੇ ਬਫਰ ਉਸ ਨੇ ਕਾਲਜ ਦੇ 

ਬਵਬਦਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਲੇਖਣ ਮੁਕਾਿਲਾ ਕਰਾਇਆ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲੇ ਨੰਿਰ ਤੇ ਰਹੇ 
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ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਸੁਹਾਗ’ ਨੰੂ 1914 ਬਵਿੱ ਚ 'ਸਰਸਵਤੀ ਸਟੇਜ ਸੁਸਾਇਟੀ' ਵਿੱਲੋਂ ਨੌਰਾ ਬਰਚਰਿ 

ਦੀ ਅਗਵਾਈ  ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਬਚਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ। 

ਇਹ ਨੌਰਾ ਬਰਚਰਿ ਹੀ ਸੀ ਬਜਸ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਪਾਰਸੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਚੋਂ ਕਿੱਢ ਕੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ 

ਸਨਮੁਿੱ ਖ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਨੇ ਮੋਢੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸਥਾਨਕ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਿੱ ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਬਲਖਣ ਲਈ ਪਰੇਬਰਤ ਕੀਤਾ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਨਵੇਂ ਬਦਸਹਿੱਦੇ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤ।ੇ 

ਉਸ ਦੁਆਰਾ ਅੰਧਰੇਟੇ (ਬਹਮਾਚਲ ਪਰਦੇਸ਼੍) ਬਵਿੱ ਚ ਉਸਾਬਰਆ ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਅਿੱਜ ਵੀ ਕਈ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀ ਮੰਚਨ ਸਥਲੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਇਸ ਸਫਰ ਿਾਰੇ ਿਾ. ਆਤਮਜੀਤ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਇਹ ਲਬਹਰ ਆਪਣੀ ਚਾਲ ਚਿੱਲਦੀ ਗਈ ਤੇ ਇਸ ਨੇ ਆਪਣਾ ਦਾਇਰਾ ਸ਼੍ਬਹਰਾਂ ਤੋਂ 

ਬਪੰਿਾਂ ਤਿੱ ਕ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਕੀਤਾ। ਸ.ਸ. ਅਮੋਲ ਦੇ ਯਤਨਾਂ ਨਾਲ਼ 1933 ਬਵਿੱ ਚ 'ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਸਭਾ 

ਅੰਬਮਰਤਸਰ' ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਈ ਬਜਸ ਨੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਹਤਕ ਕੀਮਤਾਂ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਵਾਤਾਵਰਨ 

ਉਸਾਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲਕਦਮੀ ਕੀਤੀ। ਖਾਲਸਾ ਕਾਲਜ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਬਵਿੱ ਚ 'ਬਤੰਨ ਤਾਰਾ ਕਲਿੱ ਿ' ਦੀ 

ਸਥਾਪਨਾ 1938 ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ ਤੇ ਤੇਜਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ "ਯਹੂਦੀ ਕੀ ਲੜ੍ਕੀ" ਦਾ ਮੰਚਨ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ। (ਸਾਗਰ, ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਇਬਤਹਾਸ 60) 

 1938 ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਪਰੀਤਨਗਰ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੋਈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ, ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਤੇ 

ਨਾਨਕ ਬਸੰਘ ਨੇ ਨਾਟਕ ਖੇਿ।ੇ ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਨੇ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਗਰੁਿੱ ਪ ਿਣਾਏ ਜੋ ਨਾਟਕ 

ਮੁਕਾਿਬਲਆਂ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਵੀ ਕਰਦ ੇਸਨ ਤੇ ਭਾਗ ਵੀ ਲੈਂਦ ੇਸਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਿਾ. ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ 

ਫੁਿੱ ਲ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਕਮਾਨ ਸੰਭਾਲੀ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ‘ਅਗਨੀ ਭੇਂਟ’ਤੇ ‘ਕਾਲਜੀਏਟ’ ਦੀ ਰਚਨਾ 

ਅਤ ੇਆਪਣੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚੀ ਲਬਹਰ ਨੰੂ ਪਟੜ੍ੀ ਤੇ ਪਾ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਲਾਹੌਰ  ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਬਦਆਲ 

ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ ਦਾ 'ਬਲਟਲ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ' ਤੇ ਕਈ ਹੋਰ ਸੌਕੀਆ ਰੰਗਮੰਚ  ਮੰਿਲੀਆਂ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆ 

ਗਈਆਂ। 1942 ਬਵਿੱ ਚ ਇਪਟਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਨਾਲ਼ ਕਈ ਨਾਟ ਮੰਿਲੀਆਂ ਇਸ ਦੀ ਰਬਹਨੁਮਾਈ ਹੇਠ ਕੰਮ 
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ਕਰਨ ਲਿੱ ਗੀਆਂ। ਬਪਰਥਵੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਵੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਖੇਿਦਾ ਸੀ ਤੇ ਬਪਰਥਵੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਪਰਭਾਬਵਤ ਕੀਤਾ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਨੰੂ ਗਹੁ ਨਾਲ਼ ਵੇਖਣ-ਘੋਖਣ ਤੇ 1947 ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ 

ਸਾਿ ੇਕੋਲ 40 ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਨ। ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਿੱ ਤ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਰਾਜਾ ਿੋਧ' (1890) 

ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ, ਿਾ: ਚਰਨ ਬਸੰਘ (1853-1908) ਨੇ 'ਸ਼੍ਰਾਿ ਕੌਰ (1895), ਬਗਆਨੀ ਬਦਿੱ ਤ ਬਸੰਘ ਨੇ 

'ਸੁਪਨਾਦਰਸ਼੍' ਕਬਵਤਾ ਬਵਿੱ ਚ (1901), ਭਾਈ ਵੀਰ ਬਸੰਘ (1902) 'ਜੈਨਾ ਦਾ ਬਵਰਲਾਪ' ਕਾਬਵ ਨਾਟ, 

ਿਾਵਾ ਿੁਿੱ ਧ ਬਸੰਘ (1978-1931) ਨੇ 'ਚੰਦਰ ਹਰੀ' (1909), ਭਾਈ ਵੀਰ ਬਸੰਘ (1872-1957) ਨੇ 

'ਰਾਜਾ ਲਿੱ ਖ ਦਾਤਾ' (1910), ਅਰੂੜ੍ ਬਸੰਘ ਤਾਬਲਿ ਨੇ 'ਸੁਿੱ ਕਾ ਸਮੰੁਦਰ' (1911), ਸ਼੍ਾਂਤੀ ਸਰੂਪ ਭਟਨਾਗਰ 

ਨੇ 'ਕਰਾਮਾਤ' (1912), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਿੈਬਰਸਟਰ ਨੇ 'ਮਨਮੋਹਨ ਬਸੰਘ' (1912), ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ 

(1892-1966) ਨੇ 'ਸੁਹਾਗ' (1913), ਰਬਜੰਦਰ ਲਾਲ ਸਾਹਨੀ ਨੇ 'ਦੀਨੇ ਦੀ ਜੰਝ' (1914), ਜਗਜੀਤ 

ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਬਵਿੱ ਬਦਆ' (1914), ਿਾਿਾ ਿੁਿੱ ਧ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਹਰੀਸ਼੍ ਚੰਦਰ' (1914), ਆਈ. ਸੀ. ਨੰਦਾ'ਨੇ 'ਿੇਿੇ 

ਰਾਮਭਜਨੀਂ (1914), ਆਸਾ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਰੂਪ ਕੌਰ (1916),  ਆਈ. ਸੀ. ਨੰਦਾ ਨੇ 'ਸੁਭਿੱ ਦਰਾ'(1920), 

ਬਿਰਜ ਲਾਲ ਸ਼੍ਾਸਤਰੀ ਨੇ 'ਪੂਰਨ ਨਾਟਕ’ (1920) ਤੇ 'ਉਦੈਨ' (1921), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਬਿਰਜ ਮੋਹਨ' 

(1921), ਬਕਰਪਾ ਸਾਗਰ ਨੇ 'ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਬਸੰਘ -ਭਾਗ ਪਬਹਲਾ' (1923), ਿਾ: ਮੋਹਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 

‘ਬਕਰਸ਼੍ਨ ਦੀ ਿੰਸਰੀ’ (1923) ਤੇ 'ਨਵਾਂ ਅਵਤਾਰ' (1923), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਨਾਰੰਗ ਨੇ 'ਪਤੀ ਪੂਜਾ' 

(1923), ਸੁਜਾਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਰਣਵੀਰ ਨਾਟਕ' (1926), ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਨੇ 'ਿੂਮਣੇ' (1926), ਉਂਕਾਰ 

ਨਾਥ ਭਾਰਦਵਾਜ ਨੇ 'ਮੇਘਦੂਤ' (1926), ਬਕਰਪਾ ਸਾਗਰ ਨੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਬਸੰਘ - ਭਾਗ ਦੂਜਾ 

(1927), ਿਲਵੰਤ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਜਹਾਂਗੀਰ', 'ਨੂਰਜਹਾਂ' (1927), ਿਾਵਾ ਿੁਿੱ ਧ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਮੰੁਦਰੀ ਛਿੱਲ' 

(1927), ਮਾਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਬਵਕਰਮੋਰਵਸ਼੍ੀ' (1927), ਿਾ: ਮੋਹਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਪੰਖੜ੍ੀਆਂ' (1928), ਆਈ.ਸੀ. 

ਨੰਦਾ ਨੇ 'ਸ਼੍ਾਮੂ ਸ਼੍ਾਹ' (1928), ਿਾਿਾ ਿੁਿੱ ਧ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਨਾਰ ਨਵੇਲੀ' (1928), ਜਸਵੰਤ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਸੰਗੀਤ 
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ਹਰੀਚੰਦ' (1928), ਸ਼੍ਰਫ ਨੇ 'ਹੀਰ ਬਸੰਘ' (1928), ਬਕਦਾਰ ਨਾਥ ਸ਼੍ਰਮਾ ਨੇ 'ਪੜ੍ਹਾਕੂ ਵਹੁਟੀ' (1929), 

ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਨੇ 'ਵਰ ਘਰ' ਤੇ 'ਮਾਂ ਦਾ ਬਿਪਟੀ' (1929), ਜੋਸ਼੍ੂਆ ਫਜਲਦੀਨ ਨੇ 'ਬਪੰਿ ਦੇ ਵੈਰੀ' ਤੇ 

'ਮੰੁਿ ੇਦਾ ਮੁਿੱ ਲ’ (1929), ਿਾ: ਮੋਹਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਪੰਜ ਇਕਾਂਗੀ ਨਾਟਕ' (1930), ਮੇਹਰ ਬਸੰਘ ਬਮਹਰ ਨੇ 

'ਛਲੀਏ ਨੈਣ' (1933), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਨੇ 'ਪੂਰਿ ਪਿੱਛਮ' (1933), ਬਕਰਪਾ ਸਾਗਰ ਨੇ 'ਿੀਿੋ 

ਜਮਵਾਲ’ (1934), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਨੇ 'ਪਰੀਤ ਮਣੀ' ਤੇ 'ਪਰੀਤਮੁਕਟ' (1936), ਹਰਨਾਮ ਬਸੰਘ 

ਿੀ.ਏ. ਨੇ 'ਚਾਰ ਸਾਬਹਿ ਾਦੇ' (1936), ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ (1928-2000) ਨੇ 'ਕਮਲਾ ਕੁਮਾਰੀ' ( 

1937), ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ (1911-1988) ਨੇ 'ਬਪਤਾ ਬਪਆਰ' (1938), ਬਧਆਨ ਬਸੰਘ ਿੀ.ਏ. ਨੇ 

'ਮਨਜੀਤ ਨਾਟਕ' (1938), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਨਾਰੰਗ ਨੇ 'ਨੌਰੰਗ ਕਲੀਆਂ' (1938), ਸੰਤਰੇਨ ਬਸੰਘ ਨੇ 

'ਿੰਤ'ੋ (1939), ਬਗਆਨੀ ਤਾਰਾ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਦਰਸ਼੍ਨ ਅਬਭਲਾਸ਼੍ੀ’ (1940), ਇੰਦਰ ਬਸੰਘ ਚਕਰਵਰਤੀ ਨੇ 

'ਪੂਰਿ ਪਿੱਛਮ' (1940), ਗੁਪਾਲ ਬਸੰਘ ਦਰਦੀ ਨੇ 'ਲਾਲੀ' ਤੇ 'ਰਾਣੀ ਬਜੰਦਾਂ' (1941), ਿਲਦੇਵ ਬਸੰਘ ਨੇ 

'ਦੋ ਨਾਟਕ' (1941), ਸੁਖਰਾਜ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਚੰਦਰਗੁਪਤ ਮੌਰਯ' (1941), ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ 

(1912-1995) ਨੇ 'ਿੂਹੇ ਿੈਠੀ ਧੀ' (1942), ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ( 1916-2003) ਨੇ 'ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ' 

(1942), ਨਾਨਕ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਿੀ.ਏ. ਪਾਸ' (1942), ਸੁਖਰਾਜ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਚੰਦਰਗੁਪਤ' (1942), ਗੁਰਿਖਸ਼੍ 

ਰਾਇ ਸਾਬਹਰ ਨੇ 'ਇੰਦਰ ਧਨੁਸ਼੍ ਤੇ ਹੋਰ ਨਾਟਕ' (1942), ਇੰਦਰ ਬਸੰਘ ਚਕਰਵਰਤੀ ਨੇ 'ਪਰੀਤ ਪੈਗ਼ੰਿਰ' 

(1944), ਸ਼੍ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ ਨੇ 'ਹੁਿੱ ਲੇ ਹੁਲਾਰੇ' (1944), ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਨੇ 'ਜੋੜ੍ੀ' (1945), ਸੰਤ 

ਬਸੰਘ ਸੇਖੋਂ ( 1908-1997) ਨੇ 'ਕਲਾਕਾਰ' (1946), ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ ਸੇਠੀ (1928 1995) ਨੇ 'ਪਰਦ ੇ

ਬਪਿੱ ਛੋਂ' (1946), ਿਲਿੀਰ ਬਸੰਘ ਨੇ 'ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਹੁਣ ਤਿੱਕ' (1947), ਮੇਜਰ ਨਬਰੰਦਰ ਬਸੰਘ ਤੇ ਸੁਰਜੀਤ 

ਸਿੱਚਰ ਨੇ 'ਕਾਫਲੇ' (1947) ਅਤ ੇਕਰਤਾਰ ਬਸੰਘ ਦੁਿੱ ਗਲ ( 1917-2012) ਨੇ 1947 ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ 'ਇਿੱਕ 

ਬਸਫਰ ਬਸਫਰ' ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਬਲਖੀ ਅਤ ੇਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰੇਿੀਓ ਨਾਟਕ ਬਲਖੇ। 1947 ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ 
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ਸਾਿ ੇਕੋਲ 100 ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਬਲਖੇ ਹੋਏ ਨਾਟਕ ਬਮਲਦ ੇਹਨ। ਬਜਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਅਸੀਂ ਅੰਦਾ ਾ ਲਗਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਬਕ 

ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਮੁਿੱ ਢਲਾ ਸਫਰ ਿਹੁਤ ਹੀ ਖੂਿਸੂਰਤ ਸੀ। 

  ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਸਰੀ ਬਹਰਦੇਪਾਲ ਬਸੰਘ ਦੇ ਲੇਖ "ਪਰੀਤ ਨਗਰੋਂ ਰੰਗਮੰਚ" ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਲਖਦਾ 

ਹੈ: 

ਪਰੀਤਨਗਰ ਬਵਚਲੀਆਂ ਬਮਲਣੀਆਂ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਿੀ ਦੇਣ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਜਹੜ੍ਾ 

ਬਕ ਇਿੱਕ ਸੀਮਤ ਬਜਹ ੇਘੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਜੀਅ ਬਰਹਾ ਸੀ ਉਸ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਘੇਰਾ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤਾ। ਪਰੀਤ 

ਨਗਰ ਦੇ ਇਿੱਕ ਪੁਰਾਤਨ ਤਲਾਅ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਖੁਿੱ ਲਹੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਵਉਂਤ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕੀਤੀ ਗਈ 

ਸੀ ਬਕ ਮੰਚ ਐਨ ਅਿੱਧ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਤੇ ਨੀਵੇਂ ਪਿੱਧਰ ਉੱਤੇ ਸਬਥਤ ਸੀ ਜਦੋਂਬਕ ਉਹਦ ੇਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ 

ਘੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਲਗਪਗ ਦੋ ਹ ਾਰ ਦਰਸ਼੍ਕ ਸੁਖਾਲੀ ਤਰਹਾਂ ਹਰ ਝਾਕੀ ਹਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਸਾਫ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਸਨ 

ਸਗੋਂ ਉਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਾਰੇ ਹਾਵ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਸੰਗਤੀ ਵੀ ਿਣ ਬਨਿੱਿੜ੍ਦੇ ਸਨ। (ਰੰਗਮੰਚ ਪੰਜਾਿ: 

ਇਬਤਹਾਸ ਦੀਆਂ ਪੈੜ੍ਾਂ 62) 

 ਔਰਤਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰਯੋਗ ਘਟਨਾ ਹੈ। 

ਗੁਰਿਖਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਪਰੀਤਲੜ੍ੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਰਾਜਕੁਮਾਰੀ ਲਬਤਕਾ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਪੁਿੱ ਤਰੀ ਉਮਾ ਗੁਰਿਖਸ਼੍ 

ਕੋਲੋਂ ਨਾਇਕਾ ਦਾ ਪਾਤਰ ਕਰਵਾ ਕੇ ਇਸ ਜਮੂਦ ਨੰੂ ਤੋਬੜ੍ਆ। "ਪਰੀਤਨਗਰ ਦੀ ਧਰਤੀ ਤੇ 7 ਜੂਨ 1939 

ਨੰੂ ਖੇਿੇ ਗਏ ਇਸ (ਰਾਜਕੁਮਾਰੀ ਲਬਤਕਾ) ਨਾਟਕ ਨਾਲ਼ ਉਮਾ ਦੇ ਰੂਪ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਪਬਹਲੀ 

ਅਬਭਨੇਤਰੀ ਬਮਲੀ।" (ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰੰਗਮੰਚ ਪੰਜਾਿ: ਇਬਤਹਾਸ ਦੀਆਂ ਪੈੜ੍ਾਂ 49) 

ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਆਬਗਆ ਕੌਰ, ਸੰਪੂਰਨ ਕੌਰ ਦੋਵੇਂ ਸਕੀਆਂ ਭੈਣਾਂ ਜੋ 1971 ਦੀ ਜੰਗ ਦੇ ਨਾਇਕ 

ਰਹੇ ਲੈਫਟੀਨੈਂ ਟ ਜਨਰਲ ਜਗਜੀਤ ਬਸੰਘ ਅਰੋੜ੍ਾ ਦੀਆਂ ਸਕੀਆਂ ਭੈਣਾਂ ਸਨ, ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਦਮ ਰਿੱ ਬਖਆ ਤੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਮੂਲੀਅਤ ਦਾ ਰਾਹ ਪਿੱਧਰਾ ਕੀਤਾ। 
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ਿਾ. ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਧਰਮ ਕੌਰ ਨੇ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਹਮ ਭੂਬਮਕਾਵਾਂ 

ਬਨਭਾਈਆਂ। ਇਸ ਕੜ੍ੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਗਲਾ ਤੇ ਅਬਹਮ ਨਾਮ ਸ਼੍ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ ਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਇਪਟਾ ਲਬਹਰ 

ਤਬਹਤ ਇਸ ਦੀ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਸ਼ੈ੍ਲੀ 'ਓਪੇਰਾ' ਖੇਿਣ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲਕਦਮੀ ਕੀਤੀ। ਉਸ ਦਾ ਓਪੇਰਾ "ਹੁਿੱ ਲੇ ਹੁਲਾਰੇ" 

ਵੰਿ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਲਾਹੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਬਿਆ ਬਗਆ ਸੀ। 1943 ਬਵਿੱ ਚ ਜਦੋਂ ਇਸ ਦਾ ਮੰਚਨ ਪਰੀਤ ਬਮਲਣੀ ਦੇ ਮੌਕੇ 

ਪਰੀਤਨਗਰ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਤਾਂ ਇਸ ਦੀ ਮਕਿੂਲੀਅਤ ਤੇ ਲੋਕਾਂ 'ਤੇ ਪਏ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਦੇਖ ਕੇ ਸਰਕਾਰ 

ਿੌਖਲਾ ਉੱਠੀ। "ਉਸ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਜੋ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਅਬਭਨੈ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਸਨ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਭੜ੍ਕਾਉਣ 

ਦੇ ਦੋਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਦ ਕਰ ਬਲਆ ਬਗਆ ਸੀ।"(ਵਰਮਾ, ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ 76-77) 

ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਉੱਚੇ-ਨੀਵੇਂ, ਟੇਢੇ-ਮੇਢ ੇਰਾਹਾਂ ਤੇ ਵੀ ਔਰਤ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਪਿੱਲਾ ਨਹੀਂ 

ਛਿੱ ਬਿਆ ਅਤ ੇਮਰਦਾਂ ਦੇ ਿਰਾਿਰ ਮੋਢੇ ਨਾਲ਼ ਮੋਢਾ ਲਗਾ ਕੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸੰਵਾਰਨ ਤੇ ਬਨਖਾਰਨ ਦਾ ਕੰਮ 

ਜਾਰੀ ਰਿੱ ਬਖਆ। 

ਭਾਵੇਂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਇਬਤਹਾਸ ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਦੇ ਰਬਚਤ 'ਸੁਹਾਗ' 1914 ਤੋਂ ਮੰਬਨਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਅਣ ਪਰਕਾਬਸਤ ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਢ ੇਦੀ ਮਿੱਤ' (ਲਗਪਗ 1908) ਤੇ ਮਖਮੂਰ 

ਚੰਦ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸ਼੍ਰਾਿ ਕੌਰ’ ਜੋ ਖਾਲਸਾ ਟੈਂਪਰੈਂਸ ਸੁਸਾਇਟੀ ਵਿੱਲੋਂ ਲਾਹੌਰ ਤੇ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਬਚਤ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ, ਨਾਲ਼ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੀ ਸੀ। 

1947 ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ ਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਵੰਿ ਨੇ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ ਜੜ੍ਹੋਂ ਉਖਾੜ੍ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਲੋਕਾਂ ਦੀ 

ਆਪਸੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਸਾਂਝ ਵੀ ਖੇਰੰੂ-ਖੇਰੰੂ ਹੋ ਗਈ। ਵੰਿ ਸਮੇਂ ਹੋਈ ਕਤਲੋਗ਼ਾਰਤ ਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ 

ਤੇ ਖਾਸ ਤੌਰ 'ਤੇ ਸਾਬਹਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮਨ ਵਲੂੰ ਧਰੇ। ਿਹੁਤ ਸਾਰਾ ਸਾਬਹਤ ਇਸ ਿਟਵਾਰੇ ਦੌਰਾਨ ਹੋਈ 

ਕਤਲੋਗ਼ਾਰਤ ਤੇ ਢਬਹੰਦੇ-ਟੁਿੱ ਟਦੇ ਮਾਨਵੀ ਬਰਸ਼੍ਬਤਆਂ 'ਤੇ ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਵੀ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਿੱ ਛ ੇ

ਨਹੀਂ ਰਹੇ। 
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ਇਸ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਆਗਮਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ 

ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਵਿੱ ਖਰੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੇ ਕੇ ਨਵੇਂ ਬਦਸਹਿੱਦੇ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤ।ੇ ਇਸ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ, ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ ਸੇਠੀ, ਭਾਗ ਬਸੰਘ, ਗੁਰਸ਼੍ਰਨ ਬਸੰਘ (ਭਾਅ ਜੀ), ਹਰਸ਼੍ਰਨ ਬਸੰਘ, 

ਜਗਦੀਸ਼੍ ਫਬਰਆਦੀ, ਜੋਬਗੰਦਰ ਿਾਹਰਲਾ, ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਜਸੂਜਾ, ਹਰਪਾਲ ਬਟਵਾਣਾ, ਨੀਨਾ ਬਟਵਾਣਾ, 

ਤੇਰਾ ਬਸੰਘ ਚੰਨ ਤੇ ਪਰੀਤੋਸ਼੍ ਗਾਰਗੀ ਹਨ। 

ਲਾਹੌਰ ਜੋ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਕੇਂਦਰ ਵਜੋਂ ਬਵਕਸਤ ਹੋ ਬਰਹਾ ਸੀ ਵੰਿ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਿੀਆਂ 

ਹਿੱਥੋਂ ਖੁਿੱ ਸ ਬਗਆ। ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਤੇ ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ ਵਰਗ ੇਕਈ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਨਾਟਕਕਾਰ ਬਦਿੱ ਲੀ ਆ 

ਕੇ ਵਸ ਗਏ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਇਿੱਥ ੇਆਰੰਭ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀਆਂ। ਗੁਰਬਦਆਲ 

ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ ਨੇ ‘ਬਲਟਲ ਥੀਏਟਰ' ਦੀ ਜਗਹਾ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ 'ਪੰਜਾਿੀ ਥੀਏਟਰ' ਨਾਂ ਦੀ ਸੰਸਥਾ ਕਾਇਮ ਕਰ 

ਲਈ। ਉਹ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਸੁਨਬਹਰੇ ਭਬਵਿੱ ਖ ਲਈ ਆਸਵੰਦ ਸਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਆਬਖਆ: "ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਪਰਫੁਿੱ ਬਲਤ ਹੋਣ ਲਈ ਉਹ ਕਿੱਚਾ ਮਸਾਲਾ ਸਭ ਮੌਜੂਦ ਸੀ ਪਰ ਇਸ ਨੰੂ ਿੰਨਹ ਣ ਲਈ ਪੰਜਾਿੀ ਸਟੇਜ ਨਹੀਂ 

ਸੀ ਮੰਬ ਲ ਦੂਰ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਰ ਘਾਟੀ ਔਖੀ ਸੀ।" (ਖੋਸਲਾ, ਭੂਬਮਕਾ: ਿੇਘਰੇ ਤੇ ਹੋਰ ਇਕਾਂਗੀ 28) 

1949 ਬਵਿੱ ਚ 'ਵੇਵਲ ਥੀਏਟਰ' ਬਦਿੱ ਲੀ ਦੇ ਖੁਿੱ ਲਹੇ ਪੰਿਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਰੰਗਮੰਚ ਉਤਸਵ ਦਾ ਆਯੋਜਨ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ ਦੀ ਥੀਏਟਰ ਮੰਿਲੀ ਨੇ ਬਤੰਨ ਇਕਾਂਗੀ 'ਬਪਛਲ ਪੈਰੀਂ' 

ਤੇ 'ਦੋ ਅੰਨਹੇ ' ਲੇਖਕ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਤੇ ਖੋਸਲਾ ਦਾ ਇਕਾਂਗੀ 'ਿਾਕੀ ਫੇਰ' ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਕੀਤੀ ਗਈ। 

ਿਾ. ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਟੋਲੇ 'ਪੰਜਾਿ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ' ਤਬਹਤ 1949 ਬਵਿੱ ਚ 'ਦੋਸ਼੍', 'ਤੇਰਾ 

ਘਰ ਸੋ ਮੇਰਾ ਘਰ' ਬਦਿੱ ਲੀ ਤੇ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਬਿਆ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਉਹ ਲਗਾਤਾਰ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ 

ਬਵਿੱ ਚ ਸਰਗਰਮ ਰਹੇ ਤੇ 'ਸ਼ੋ੍ਭਾ ਸ਼੍ਕਤੀ', 'ਪੰੁਬਨਆਂ ਦਾ ਚੰਨ', 'ਬਹੰਦ ਦੀ ਚਾਦਰ', 'ਚਮਕੌਰ ਦੀ ਗੜ੍ਹੀ', 'ਰਿੱਤਾ 

ਸਾਲੂ', 'ਿੋਲੇ ਸੋ ਬਨਹਾਲ' ਦੀਆਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਥਾਈ ਂਕਰਦੇ ਰਹੇ। 
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ਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਵੰਿ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਅਮਰੀਕ ਬਸੰਘ ਨੇ ਬਸ਼੍ਮਲੇ ਦੇ 'ਗੇਟੀ ਥੀਏਟਰ' ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਚ ਦਾ ਤਜਰਿਾ ਸ਼ੁ੍ਰੂ 

ਕੀਤਾ। 'ਰਾਈ ਦਾ ਪਹਾੜ੍', 'ਿਾਂਦਰ ਦਾ ਪੰਜਾ', 'ਕੰਮ ਘੜੰ੍ਮ' ਉਸ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ ਖੇਿ ੇਗਏ। ਚੰਪਾ 

ਮੰਗਤ ਰਾਏ ਜੋ ' ਬਲਟਲ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ' ਦੀ ਪਰੈ ੀਿੈਂਟ ਸੀ, ਨਾਲ਼ ਬਨਿੱਜੀ ਬਮਲਣੀ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਬਦੰਦ ੇਹੋਏ 

ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਇਹਨਾਂ ਵਿੱਲੋਂ 18 ਜੂਨ 1949 ਨੰੂ ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਬਲਲੀ ਦਾ ਬਵਆਹ' ਖੇਬਿਆ 

ਬਗਆ।...ਦਸੰਿਰ 1949 ਬਵਿੱ ਚ ਇਸੇ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀ ਨੇ ਮੈਸੋਬਨਕ ਹਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਬਤੰਨ ਇਕਾਂਗੀ ਪੇਸ਼੍ 

ਕੀਤ ੇ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਦੋ ਪੰਜਾਿੀ ਇਕਾਂਗੀ ਸਨ।........'ਮਰਚੈਂਟ ਆਫ ਵੀਨਸ' ਦਾ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ 'ਸ਼੍ਾਮੂ ਸ਼੍ਾਹ' ਵੀ ਬਖਿਵਾਇਆ ਸੀ। ਸ਼ੈ੍ਕਸਪੀਅਰ ਦੀ ਕਾਮੇਿੀ 'ਐ  ਯੂ ਲਾਈਕ ਇਟ' 

ਨੰੂ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 'ਪਰੀਤ ਦੀ ਰੀਤ' ਨਾਂ ਹੇਠ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ। (ਰੰਗਮੰਚ ਪੰਜਾਿ: ਇਬਤਹਾਸ ਦੀਆਂ ਪੈੜ੍ਾਂ 

82) 

 ਪਰੀਤ ਨਗਰ ਤੋਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਲਗਨ ਪਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਵੰਿ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਇਪਟਾ ਨਾਟ ਸੰਸਥਾ ਨਾਲ਼ ਕੁਿੱ ਝ ਸਾਲ ਸਿੰਧ ਜੋੜ੍ੀ ਰਿੱ ਬਖਆ। ਉਸ ਦੇ ਆਰੰਭਕ ਨਾਟਕ 'ਬਿਸਵੇਦਾਰ', 

'ਦਸਵੰਧ', 'ਿੰਿ ਕੇਸ' ਆਬਦ ਇਪਟਾ ਨੇ ਿਬਠੰਿੇ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿੇ। ਿਬਠੰਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਇਪਟਾ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ 

'ਯੂਨਾਈਬਟਿ ਥੀਏਟਰ ' ਨਾਂ ਦੀ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀ ਕਈ ਸਾਲ ਸਰਗਰਮ ਰਹੀ, ਬਜਸ ਨੇ 'ਜਿੱਟੀ ਹੀਰ', 

'ਬਮਰ ਾ ਸਾਬਹਿਾਂ' ਆਬਦ ਉਪੇਰੇ ਕੀਤ।ੇ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਫਬਰਆਦੀ ਤੇ ਪੰਿਤ ਖਲੀਲੀ ਦੋਵੇਂ ਇਸ ਨਾਟ ਮੰਿਲੀ 

ਦੇ ਸੰਚਾਲਕ ਸਨ। ਜਗਦੀਸ਼੍ ਫਬਰਆਦੀ ਜੋ ਇਿੱਕ ਕਵੀ ਸੀ ਤੇ ਪੰਿਤ ਖਲੀਲੀ ਜੋ ਇਿੱਕ ਕਥਾਵਾਚਕ ਹੋਣ 

ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਚੰਗੀ ਸਮਝ ਰਿੱਖਦਾ ਸੀ ਤੇ ਦਲੀਲੀ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਅਬਹਮ ਮਦਦਗਾਰ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਇਸ 

ਬਤਿੱ ਕੜ੍ੀ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਉਪੇਰੇ ਖੇਿ।ੇ 

ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਵਿੱ ਖਰੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵੇਬਖਆ ਤੇ ਵਿੱ ਖਰੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਰਜਣ 

ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਸੰਿੰਧੀ ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਬਸੰਘ ਸਾਗਰ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: "ਉਸ ਦਾ ਬਵਚਾਰ ਸੀ ਬਕ ਕੇਵਲ 
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ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਦਾ ਮੰਚਨ ਹੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਉਸ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਨਵੇਂ ਅਰਥਾਂ 

ਦੇ ਪਸਾਰ ਬਸਰਜਣ ਦਾ ਯਤਨ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।"(90) 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱਕ ਸਾਬਹਤਕ ਬਕਰਤ ਤੋਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਬਕਰਤ ਦਾ ਬਨਰਮਾਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ 

ਪਿੱਖੋਂ ਹਮੇਸਾ ਸੁਧਾਰ ਦੀ ਗੁੰ ਜਾਇਸ਼੍ ਰਬਹੰਦੀ ਹੈ। 'ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ' ਦੀ 1985 ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਧਾਈ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਦੇ 

ਕਦ ੇਨਾ ਸੰਪੂਰਨ ਹੋਣ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਬਦੰਦੀ ਹੈ। 

ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਬਜਸ ਨੰੂ ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ ਦਾ ਵਾਬਰਸ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਨੇ ਵੀ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਖੇ ਆ 

ਕੇ ਆਪਣੀ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀ 'ਰੂਪਕ ਕਲਾ ਸੰਗਮ' ਦਾ ਗਠਨ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪਤਨੀ ਮਨਜੀਤ 

ਕੌਰ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਿੇਟੀਆਂ ਨਵਬਨੰਦਰਾ ਿਬਹਲ, ਸਵਰਾਜ ਤੇ ਿੇਟੇ ਜਬਤੰਦਰ, ਰਮਣੀਕ ਪੂਰਾ 

ਪਬਰਵਾਰ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਭੂਬਮਕਾਵਾਂ ਬਨਭਾਉਂਦਾ ਬਰਹਾ। ਘੁੰ ਮਣ ਦੇ ਨਾਟਕ  ੈਲਦਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਆਈ.ਸੀ. ਨੰਦਾ 

ਨੇ  ੈਲਦਾਰ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਈ। ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਦੀ ਇਸ ਟੋਲੀ ਨੇ 'ਅਣਹੋਣੀ', 'ਭੁਲੇਖਾ', 'ਸਵੇਰ ਦਾ 

ਭੁਿੱ ਲਾ', 'ਰੰਗ ਰੂਪ', 'ਧਰਤੀ ਦਾ ਪਰਾਹੁਣਾ', 'ਅਤੀਤ ਦੇ ਪਰਛਾਵੇਂ', 'ਰਾਣੀ ਕੋਕਲਾ', 'ਪਾਗਲ ਲੋਕ', 'ਰੋਿਾ 

ਜਲਾਲੀ', 'ਪੁਤਲੀ ਘਰ' ਆਬਦ ਨਾਟਕ ਰੰਗਮੰਚ  ਉੱਤੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਕੀਤ ੇਤੇ ਇਿੱਕ ਪਰੌੜ੍ਹ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਹਸਤਾਖਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਈ। ਇਸ ਟੋਲੇ ਨੇ 1971 ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ 'ਮੂਕ ਸੰਸਾਰ' ਕਲਕਿੱਤੇ 

ਦੇ ਕਲਾ ਮੰਬਦਰ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿ ਕੇ ਿੰਗਾਲੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲ਼ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 

ਕਰਵਾਈ। 

ਇਸੇ ਸਮੇਂ ਹਰਪਾਲ ਬਟਵਾਣਾ ਅਤ ੇਨੀਨਾ ਬਟਵਾਣਾ ਨੇ ਜੋ ਬਕ ਨੈਸ਼੍ਨਲ ਸਕੂਲ ਆਫ ਿਰਾਮਾ ਤੋਂ 

ਬਸਿੱ ਬਖਅਤ ਹੋ ਕੇ ਆਏ ਸਨ, ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਵਿੱ ਖਰੇ ਜਾਵੀਏ ਤੋਂ ਨਸ਼੍ਰ ਕੀਤਾ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਕਨੀਕੀ 

ਿਰੀਕੀਆਂ ਦੇ ਨੁਕਬਤਆਂ ਬਜਵੇਂ ਸਟੇਜ ਕਰਾਫਟ, ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਅਤ ੇਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਉੱਤਮ ਤਕਨੀਕਾਂ ਨੰੂ ਵਰਤ ਕੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਤਕਨੀਕੀ ਸੁਬਹਰਦਤਾ ਪਰਦਾਨ 

ਕੀਤੀ। ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਬਨਰੋਲ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ 'ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ', 'ਕਣਕ ਦੀ ਿਿੱਲੀ' 



64 
 

ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ 'ਸ਼ੋ੍ਭਾ ਸ਼੍ਕਤੀ', 'ਇਬਤਹਾਸ ਜੁਆਿ ਮੰਗਦਾ ਹੈ', 'ਬਹੰਦ ਦੀ ਚਾਦਰ', 'ਚਮਕੌਰ ਦੀ ਗੜ੍ਹੀ', 

ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਖੋਸਲਾ ਦਾ 'ਸਤਾਰਹਵਾਂ ਪਤੀ' ਖੇਿੇ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮਸ਼੍ਹੂਰ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਸੋਫੋਕਲੀ  ਦਾ 'ਐਟਂੀਗਨੀ' ਮੋਲੀਅਰ ਦਾ 'ਬਿਿੱ ਛੂ' ਆਰਥਰ ਬਮਲਰ ਦਾ 'ਿੈਿੱਥ 

ਆਫ ਏ ਸੇਲ ਮੈਨ', ਯੂਜੀਨ ਆਇਨੈਸਕੋ ਦਾ 'ਬਕੰਗ ਈਿੀਪਸ' ਅਗਸਟ ਸਟਬਰੰਿਿਰਗ ਦਾ 'ਦ ਫਾਦਰ' 

ਲੋਰਕਾ ਦੇ 'ਯਤੀਮ' ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਅਨੁਵਾਦ 'ਅੰਨਹ ਾ ਖੂਹ' 'ਉਰਫ ਦੀਵਾ ਿਲੇ ਸਾਰੀ ਰਾਤ' ਵੀ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ 

ਮੰਚ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤ।ੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਬਵਜੇ ਤੇਂਦੁਲਕਰ ਦਾ 'ਜਾਤ ਹੀ ਪੂਛ ੋਸਾਧ ਕੀ' ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਅਨੁਵਾਦ 'ਮੇਲਾ 

ਮੰੁਿ ੇਕੁੜ੍ੀਆਂ ਦਾ', ਦਲੀਪ ਕੌਰ ਬਟਵਾਣਾ ਦੇ ਨਾਵਲ 'ਏਹੋ ਹਮਾਰਾ ਜੀਵਣਾ' ਖੇਿ ਕੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ 

ਤਕਨੀਕੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਬਸਖਰਾਂ ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਇਆ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਦਾ ਇਿੱਕ ਸੁਨਬਹਰੀ ਯੁਿੱ ਗ ਗੁਰਸ਼੍ਰਨ ਬਸੰਘ (ਭਾਅ ਜੀ) ਦੇ ਬਨਵਕੇਲਾ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 1956 ਬਵਿੱ ਚ ਨੰਗਲ ਬਵਿੱ ਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਬਦਆਂ 'ਲੋਹੜ੍ੀ ਦੀ ਹੜ੍ਤਾਲ' ਨਾਲ਼ ਆਪਣ ੇ

ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਸਫਰ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਕੀਤੀ। ਇਿੱਥ ੇਹੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹਿੱਥੀਂ ਇਿੱਕ ਓਪਨ ਏਅਰ ਸਟੇਜ ਬਤਆਰ 

ਕੀਤੀ ਬਜਸ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 'ਥੜ੍ਹਾ ਸਟੇਜ' ਦਾ ਨਾ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 1964 ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਆ ਕੇ 'ਅੰਬਮਰਤਸਰ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਤੇ ਸਦਾ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸਮਰਬਪਤ ਹੋ ਗਏ। ਪੰਜਾਿੀ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਨੇ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਬਦਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਥਾਂ ਬਦਿੱ ਤੀ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਦੇ ਗਾਂਧੀ ਗਰਾਊਂਿ ਦੇ ਓਪਨ ਏਅਰ 

ਥੀਏਟਰ ਨੰੂ ਆਪਣੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦਾ  ਕੇਂਦਰ ਿਣਾਇਆ। 

1968 ਬਵਿੱ ਚ ਜਦੋਂ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦਾ 500ਵਾਂ ਪਰਕਾਸ਼੍ ਸਾਲ ਮਨਾਇਆ ਬਗਆ ਤਾਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 

ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਬਜਨ ਸਿੱਚ ਪਿੱ ਲੇ ਹੋਇ' ਖੇਬਿਆ। ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦੇ ਮੰਚਨ ਦੌਰਾਨ 

ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਹ ਗਿੱਲ ਮਬਹਸੂਸ ਕੀਤੀ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਸਲੀ ਦਰਸ਼੍ਕ ਤਾਂ ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਹੈ। ਬਫਰ ਕੀ ਸੀ 

ਗੁਰਸ਼੍ਰਨ ਬਸੰਘ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਹਰ ਬਪੰਿ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਅਤ ੇਇਿੱਕ ਬਨਵੇਕਲੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ 

ਨੀਂਹ ਰਿੱਖੀ ਬਜਸ ਦੀ ਬਮਸਾਲ ਹੋਰ ਬਕਿੱ ਧਰੇ ਨਹੀਂ ਬਮਲਦੀ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਅਿੱ ਤਵਾਦ ਦੇ ਕਾਲੇ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਿੇਿਾਕੀ 
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ਨਾਲ਼ ਥੀਏਟਰ ਕਰਨਾ ਨਹੀਂ ਛਿੱ ਬਿਆ ਤੇ 'ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਬਵਿੱ ਚ ਲਟਕਦੇ ਲੋਕ', 'ਕਰਬਫਊ', 

'ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ', 'ਬਹਿੱ ਟ ਬਲਸਟ', 'ਿਾਿਾ ਿੋਲਦਾ ਹੈ', 'ਮੈਂ ਉਗਰਵਾਦੀ ਨਹੀਂ ਹਾਂ', 'ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਪੁਆੜ੍ ੇਦੀ 

ਜੜ੍ਹ', 'ਕੁਲਾਜ ਤੇਰਾ ਨਾਂ ਪੰਜਾਿ' ਤੇ ਹੋਰ ਬਕੰਨੇ ਹੀ ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਅਿੱਧੀ-ਅਿੱਧੀ ਰਾਤ ਤਿੱਕ ਆਪਣੇ ਪੇਂਿ ੂ

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਿੱ ਚਰਦੇ ਰਹੇ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਦੋ ਸੌ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਹੈ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਪੰਨਾ ਉਦੋਂ ਹੋਰ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ 

ਪਬਟਆਲਾ ਦੇ ਨਾਟਕ ਬਵਭਾਗ (1966-67) ਅਤ ੇਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਦੇ ਨਾਟਕ ਬਵਭਾਗ 

(1969) ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਦੇ 'ਇੰਿੀਅਨ ਥੀਏਟਰ' ਬਵਿੱ ਚ ਿਲਵੰਤ 

ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਅਗਵਾਈ  ਬਵਿੱ ਚ 'ਕਣਕ ਦੀ ਿਿੱਲੀ' ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਿੀ. ਵੀ. ਕਾਰੰਥ, 'ਕੇਸਰੋ' ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਗਾਰਗੀ, 

'ਹੀਰ ਰਾਂਝਾ', 'ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ', 'ਅਿੱਗ' ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਰਾਣੀ ਿਲਵੀਰ ਕੌਰ ਤੇ ਹੋਰ ਬਹੰਦੋਸਤਾਨੀ ਭਾਸ਼੍ਾਵਾਂ ਦੇ 

ਨਾਟ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤ ੇਗਏ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਟੈਲੀਬਵ ਨ ਬਵਭਾਗ ਪਬਟਆਲਾ ਵਿੱਲੋਂ ਿਾ. ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ 

ਸੇਠੀ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ 'ਿਾਲ  ਹਾਊਸ' (ਇਿਸਨ) 'ਮੇਰਾ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਮੋੜ੍ ਬਲਆਓ', 'ਇਹ ਬ ੰਦਗੀ ਹੈ 

ਦੋਸਤ'ੋ, 'ਮੈਂ ਵੀ ਹਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਾਤਰ', 'ਮੇਰਾ ਬਮਰ ਾ ਯਾਰ' ਤੇ 'ਗੋਸਟ' (ਇਿਸਨ) ਖੇਿੇ ਗਏ ਤੇ ਿਾਅਦ 

ਬਵਿੱ ਚ ਆਰ.ਜੀ. ਿਜਾਜ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ 'ਹਾੜ੍ਹ ਦਾ ਇਿੱਕ ਬਦਨ' ਿਲਰਾਜ ਪੰਿਤ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ 

'ਲੋਕ ਉਦਾਸੀ', 'ਪੌਣ ਤੜ੍ਾਗੀ' ਬਕਰਸ਼੍ਨ ਬਦਵੇਦੀ ਰਾਹੀਂ 'ਗੋਦ ੋਦੀ ਉਿੀਕ' ਆਬਦ ਉੱਤਮ ਤੇ ਸੁਚਿੱ ਜੀਆਂ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਆਈਆਂ। 

'ਜੁਹ ੂਆਰਟ ਥੀਏਟਰ ਿੰਿਈ' ਨੇ ਿਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾਂ ਹੇਠ 'ਕੀ ਇਹ ਸਿੱਚ ਹੈ ਿਾਪੂ', 

'ਕੁਰਸੀ' ਆਬਦ ਨਾਟਕ ਖੇਿ।ੇ ਪੰਜਾਿ ਸਰਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿਰਾਮਾ ਰੈਪਰਟਰੀ (1975) ਨੇ 

ਐਮ.ਕੇ. ਰੈਣਾ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ ਿਰਤੋਲਤ ਿਰੈਖਤ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਦ ਕਾਕੇਸ਼੍ੀਅਨ ਚਾਕ ਸਰਕਲ' ਦਾ 

ਅਮਰਜੀਤ ਚੰਦਨ ਤੇ ਅਬਮਤੋਜ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਰੂਪਾਂਤਰਨ 'ਪਰਾਈ ਕੁਿੱ ਖ' ਅਤੇ 

ਆਰ.ਜੀ. ਿਜਾਜ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾਂ ਹੇਠ 'ਮੁਕਤਧਾਰਾ' ਆਬਦ ਨਾਟਕ ਖੇਿ।ੇ ਇਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਹਰਚਰਨ 
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ਬਸੰਘ, ਜਗਦੀਸ਼੍ ਫਬਰਆਦੀ, ਜੁਬਗੰਦਰ ਿਾਹਰਲਾ, ਹਰਪਾਲ ਬਟਵਾਣਾ, ਤੇਰਾ ਬਸੰਘ ਚੰਨ ਤੇ ਪਬਰਤੋਸ਼੍ ਗਾਰਗੀ 

ਇਸ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਰੰਗਕਰਮੀ ਸਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਚਾਲ ਨੰੂ ਮਿੱਠੀ ਨਹੀਂ ਪੈਣ ਬਦਿੱ ਤਾ ਅਤੇ 

ਇਸ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਪੂਰ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਤੀਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਸਿੱਤਰਬਵਆਂ ਦੇ ਅਿੱਧ ਬਵਿੱ ਚ ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ ਔਲਖ, ਆਤਮਜੀਤ, 

ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੀ ਬਤਿੱ ਕੜ੍ੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਦਬਵੰਦਰ ਦਮਨ ਵੀ ਇਨਹ ਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਆ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥ ੇਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਨੇ ਮਾਲਵੇ ਦੀ ਪੇਂਿ ੂਬਕਰਸਾਨੀ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ 

ਿਣਾ ਕੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਉੱਥੇ ਆਤਮਜੀਤ ਸ਼੍ਬਹਰੀ ਮਿੱ ਧਵਰਗ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਬਵਸੰਗਤੀਆਂ ਨੰੂ 

ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਬਕ ਚਰਨ ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦਬਲਤ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ 

'ਕਾਲਜੀਏਟ ਿਰਾਮਾ ਸੁਸਾਇਟੀ’ ਰਾਹੀਂ ਮੰਚ ਉੱਤ ੇਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਬਰਹਾ। ਉਸ ਦਾ ਮੁਕਾਿਲਾ ਬਦਿੱ ਲੀ ਦੇ 

ਸਪਰੂ ਹਾਊਸ ਦੇ ਦੋਹਰੇ ਅਰਥਾਂ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਸੀ ਬਜਸ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਪਛਾਬੜ੍ਆ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਪੰਜਾਿੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਨਵੀਂ ਸੇਧ ਵੀ ਬਦਿੱ ਤੀ। ਉਸ ਨੇ ਲਗਭਗ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ  ਆਪਣੀਆਂ ਧੀਆਂ, ਆਪਣੀ 

ਪਤਨੀ ਨਾਲ਼ ਬਮਲ ਕੇ ਮੰਚ ਉੱਤ ੇਖੇਿ।ੇ ਉਹ ਆਪ ਵੀ ਸਟੇਜ ਤੇ ਭੂਬਮਕਾਵਾਂ ਬਨਭਾਉਂਦਾ ਬਰਹਾ। ਦਬਵੰਦਰ 

ਦਮਨ ਨੇ ਆਪਣੇ ਰੰਗਮੰਚ ਟੋਲੇ 'ਨੌਰਾ ਬਰਚਰਿ ਰੰਗਮੰਚ ਮੁਹਾਲੀ' ਰਾਹੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ ਕਈ ਨਵੇਂ ਤਜਰਿੇ 

ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਕੀਤੇ। 'ਬਛਪਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ', 'ਤਪਸ਼੍' ਆਬਦ ਉਸ ਦੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਸਿੱ ਕਤ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਹਨ। 

ਉਪਰੋਕਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 'ਸੰਿੇ ਥੀਏਟਰ ਕਪੂਰਥਲਾ' ਬਜਸ ਦਾ ਸੰਚਾਲਨ ਲਬਲਤ ਿਬਹਲ ਤੇ 

ਨਵਬਨੰਦਰਾ ਿਬਹਲ ਕਰਦੇ ਸਨ, ਨੇ ਸਤੀਸ਼੍ ਸ਼੍ਰਮਾ, ਰਵੀ ਦੀਪ, ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਅਰੋੜ੍ਾ, ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਤੁਲੀ 

ਆਬਦ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਨਵੇਂ ਆਯਾਮ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤ।ੇ 

 ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਚੌਥੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤੀਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਸਮਾਨੰਤਰ ਹੀ ਪਰਵਾਨ ਚੜ੍ਹੀ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਿਾ ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ, ਿਾ. ਸ.ਨ. ਸੇਵਕ, ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਜਬਤੰਦਰ ਿਰਾੜ੍, ਮਨਜੀਤ ਪਾਲ ਕੌਰ, 
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ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ, ਿਲਰਾਜ ਪੰਿਤ, ਿਾ. ਮਬਹੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਿਾ. ਨੀਤਾ ਮਬਹੰਦਰਾ, 

ਿਾ. ਦਬਵੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਿਾ. ਸਾਬਹਿ ਬਸੰਘ, ਬਨਰਮਲ ਜੌੜ੍ਾ, ਹਰਿਖਸ ਲਾਟਾ ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਮ ਵਰਣਨਯੋਗ 

ਹਨ। ਇਹ ਪੀੜ੍ਹੀ ਐਸੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਅਿੱਤਵਾਦ ਦਾ ਕਾਲਾ ਦੌਰ ਵੀ ਹੰਢਾਇਆ। ਇਨਹ ਾਂ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾਂ 

ਵਿੱਲ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਤਵਿੱਜੋ ਬਦਿੱ ਤੀ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਘੇਰਾ ਹੋਰ ਚੌੜ੍ੇਰਾ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਭਾਰਤੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਵਸ਼੍ਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਿਰ ਮੇਚਦਾ ਨ ਰੀਂ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪੀੜ੍ਹੀ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸ਼ੌ੍ਕੀਆ ਦੇ 

ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਪੇਸੇਵਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਵਜੋਂ ਪਰਫੁਿੱ ਬਲਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਪੂਰ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ। ਤੀਜੀ ਅਤ ੇਚੌਥੀ 

ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਪਸਾਰ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀਆਂ ਦੇ ਯੁਵਕ ਮੇਬਲਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 

ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਵੀ ਹੈ। ਇਹ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਅਰੋੜ੍ਾ, ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ 

ਤੁਲੀ, ਨਬਰੰਦਰ ਸਾਂਗੀ, ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ, ਗੁਲਸ਼੍ਨ ਢੀਂਗਰਾ, ਕਰਾਂਤੀਪਾਲ, ਪੰਕਜ, ਇੰਦਰਜੀਤ ਪਾਲ 

(ਖੁਦ) ਬਜਹ ੇਪੇਸੇਵਾਰ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਤਕਨੀਕ ਪਿੱ ਖੋਂ ਉੱਚ ਪਾਏ ਦੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਸਨ। ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ 

ਬਸੰਘ, ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ, ਆਤਮਜੀਤ ਬਜਹ ੇਵਿੱ ਿ ੇਨਾਟਕਕਾਰ ਇਨਹ ਾਂ ਯੁਵਕ ਮੇਬਲਆਂ ਦੀ ਹੀ ਦੇਣ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ 

ਦੇ ਿਹੁਤੇ ਨਾਟਕ ਯੁਵਕ ਮੇਬਲਆਂ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਿਣਦ ੇਤੇ ਇਨਾਮ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦ ੇਰਹੇ। 

 ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪੰਜਵੀਂ ਪੀੜ੍ਹੀ ਨੇ ਚੌਥੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਅੰਗ-ਸੰਗ ਚਲਬਦਆਂ ਹੀ ਆਪਣੀ 

ਬਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਈ। ਇਸ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਬਜਿੱ ਥੇ ਿਹੁਤਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਤੇ ਬਧਆਨ ਕੇਂਦਬਰਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਉਹ ਭਰੂਣ ਹਿੱ ਬਤਆ, ਨਸ਼੍ਾ, ਤੇ ਬਵਦੇਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਜਾਣ ਬਜਹ ੇਸੰਜੀਦਾ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਵੀ ਛੂੰ ਹਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਪੀੜ੍ਹੀ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਬਵਚਾਰ ਕਿੂਲਦੀ ਤਾਂ  ਰੂਰ ਹੈ ਪਰ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਿਿੱਝ ਕੇ 

ਤੁਰਨ ਦੇ ਿੰਧਨ ਤੋਂ ਆ ਾਦ ਹੈ। ਿਾ.ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ, ਹਰਕੇਸ਼੍ ਚੌਧਰੀ, ਰਾਣਾ ਰਣਿੀਰ, ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ, 

ਸੈਮੂਅਲ ਜੌਹਨ, ਸ਼੍ਿਦੀਸ਼੍, ਅਨੀਤਾ ਸ਼੍ਿਦੀਸ਼੍, ਗੁਬਰੰਦਰ ਮਕਨਾ, ਨਬਰੰਦਰ ਸਾਂਗੀ, ਹਰਦੀਪ ਬਗਿੱ ਲ, ਅਨੀਤਾ 

ਦੇਵਗਨ, ਬਿਕਰਮਜੀਤ ਲਿੱ ਕੀ, ਕਰਾਂਤੀਪਾਲ, ਕੀਰਤੀ ਬਕਰਪਾਲ, ਅਮਰਜੀਤ ਮੋਹੀ ਤੇ ਰਣਜੀਤ ਗਮਨੰੂ 
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ਿਾਂਸਲ ਦੇ ਨਾਮ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਹਨ ਜੋ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬ ੰਮੇਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਮੋਬਢਆਂ ਤੇ  ਚੁਿੱ ਕਣ ਲਈ ਿਾਖੂਿੀ ਬਤਆਰ 

ਹਨ। ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਨਰੰਤਰਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਮੀਲ-ਪਿੱਥਰ ਬਨਿੱਜੀ ਕੋਬਸਸਾਂ ਨਾਲ਼ ਉਸਾਰੇ ਗਏ ਨਾਟ ਭਵਨ ਹਨ। 

ਨਨਿੱਜੀ ਕੋਨਸ਼ਸ਼ਾਂ ਨਾਲ਼ ਪੰਜਾਬ ਨਵੱਚ ਉਸਾਰੇ ਨਾਟ ਭਵਨ 

 1 ਸੁਦਰਸਣ ਮੈਣੀ             ਯੂਨੀਕ ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਫਰੀਦਕੋਟ (1981) 

 2 ਬਪੰਿ ਦੀ ਪੰਚਾਇਤ ਵਿੱ ਲ   ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਨਾਰੰਗਵਾਲ, ਲੁਬਧਆਣਾ (1985) 

 3 ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ           ਰੰਗਮੰਚ ਭਵਨ ਅੰਬਮਰਤਸਰ (1991) 

 4 ਮਨਜੀਤ ਚਬਹਲ            ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਲਿੱ ਲੂਆਣਾ, ਮਾਨਸਾ (1997) 

 5 ਜਬਤੰਦਰ ਿਰਾੜ੍            ਪੰਜਾਿ ਨਾਟਸਾਲਾ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ (1998) 

 6 ਹੰਸਾ ਬਸੰਘ                  ਇਨਪੁਟ ਨਾਟ ਭਵਨ ਬਿਆਸ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ (2000) 

 7 ਓਮਾ ਗੁਰਿਖਸ ਬਸੰਘ     ਿਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ, ਪਰੀਤਨਗਰ (2004) 

8 ਬਹਰਦੇਪਾਲ ਬਸੰਘ          ਮਦਨਜੀਤ ਬਸੰਘ ਆਿੀਟੋਰੀਅਮ ਪਰੀਤ ਨਗਰ (ਅੰਬਮਰਤਸਰ) 

                              (2004)     

9 ਿਲਬਵੰਦਰ ਵੇਰਕਾ         ਨਾਟ ਪਲੇਸ ਵੇਰਕਾ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ (2006) 

 10 ਹਰਕੇਸ ਚੌਧਰੀ,          ਗੁਰਸਰਨ ਨਾਟ ਭਵਨ, ਮੁਿੱ ਲਾਂਪੁਰ (2007) 

              ਸੁਬਰੰਦਰ ਸਰਮਾ      

         11 ਗਮਨੰੂ ਿਾਂਸਲ,            ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਹੜ੍ਾ ਚਿੱ ਕ ਦੇਸਰਾਜ, ਜਲੰਧਰ (2008-09) 

             ਿੀਿਾ ਕੁਲਵੰਤ         

12 ਸੰਤੋਖ ਬਸੰਘ ਸੁਖਾਣਾ,       ਸਰੀਮਤੀ ਗੁਰਦੀਪ ਕੌਰ ਬਢਿੱ ਲੋ ਯਾਦਗਾਰੀ ਨਾਟ ਘਰ 

              ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ             ਰਾਏਕੋਟ, ਲੁਬਧਆਣਾ (2014)  

 13 ਸੈਮੂਅਲ ਜੌਹਨ            ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ, ਲਬਹਰਾਗਾਗਾ 
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 14 ਗਮਨੰੂ ਿਾਂਸਲ,            ਕਲਾ ਭਵਨ, ਫਗਵਾੜ੍ਾ (2017) ਆਬਦ 

              ਿੀਿਾ ਕੁਲਵੰਤ 

 ਸਮੁਿੱਚੇ ਰੂਪ ਚ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਜਸ ਦੀ ਉਮਰ ਸੌ ਸਾਲ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਹੈ 

ਇਬਤਹਾਸ ਦੇ ਗਰਭ ਅੰਦਰ ਆਪਣੀ ਬਨਵੇਕਲੀ ਸ਼੍ਾਨ ਨਾਲ਼ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਬਕ ਪਬਹਲਾਂ ਪਬਹਲ 

ਹੋਈਆਂ ਕੁਿੱ ਝ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਨਸੀਿ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਪਰ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੇ ਆਪਣੀ 

ਲੀਹ 'ਤੇ ਤੁਬਰਆ ਤਾਂ ਇਸ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਬਹੰਦੀ, ਸੰਸਬਕਰਤ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਾਂ ਨੰੂ 

ਵੀ ਆਪਣੀ ਵਲਗਣ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆ। ਪੇਸੇਵਾਰ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਨੇ ਇਸ ਨੰੂ 

ਬਵਸ਼੍ਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਹਾਣ-ਪਰਵਾਣ ਦਾ ਿਣਾ ਬਦਿੱ ਤਾ ਤੇ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਬਵਕਸਤ ਰੰਗਮੰਚ ਵਜੋਂ ਸਥਾਪਤ 

ਕਰ ਚੁਿੱ ਕਾ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਹੋਰ ਬਨਖਾਰਨ ਤੇ ਸੰਵਾਰਨ ਲਈ ਪਿੱਿਾਂ ਭਾਰ ਹੋ ਕੇ ਯਤਨਸ਼੍ੀਲ 

ਹੈ। 

 ਜਦੋਂ ਨਾਟਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਵਸਤੂ ਿਣਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਨੰੂ ਦੇਖਣ, ਪਰਖਣ, ਅਬਧਐਨ ਕਰਨ  

ਦੇ ਜਾਵੀਏ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਪਬਰਵਰਤਨ ਆਉਣਾ ਲਾ ਮੀ ਹੈ। ਹਾਲਾਂਬਕ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਕਲਾ ਰੂਪ ਵਜੋਂ ਸਮਝਣ 

ਪਰਖਣ ਦੇ ਯਤਨ ਅਜੇ ਨਾ ਹੋਣ ਦੇ ਿਰਾਿਰ ਹੀ ਹਨ। ਬਲਖਤੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਮੀਬਖਆ ਜਾਂ ਪੜ੍ਚੋਲ ਕਰਦੇ 

ਸਮੇਂ ਇਸ ਦੀ 'ਨਾਟਕੀਅਤਾ' ਜਾਂ 'ਮੰਚਨੀਅਤਾ' ਿਾਰੇ  ਰੂਰ ਬਟਿੱ ਪਣੀ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਰੰਗਮੰਚ 

ਿਾਰੇ ਕੋਈ ਪੁਖਤਾ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਨ ਰੀਂ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦਾ ਜੋ ਬਸਿੱ ਧੇ-ਬਸਿੱ ਧੇ ਇਿੱਕ ਅਬਜਹਾ ਚੌਖਟਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ 

ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਇਿੱਕ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇ। ਅਿੱ ਜ ਦੇ ਇਸ ਲਗਾਤਾਰ ਬਵਕਾਸ 

ਕਰ ਰਹੇ ਬਵਬਗਆਨਕ ਯੁਿੱ ਗ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਰੇ ਕਲਾ ਰੂਪਾਂ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅਮਲੀ ਸਾਰ-ਸੁਭਾਅ ਅਤੇ ਬਦਿੱ ਖ ਅਨੁਸਾਰ 

ਸਮਝਣ ਦੇ ਯਤਨ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ। ਅਬਜਹ ੇਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਬਜਹੀ ਜੀਵੰਤ ਤੇ ਚਲੰਤ ਕਲਾ ਦੇ ਮੁਲਾਂਕਣ ਲਈ 

ਬਜਿੱ ਥ ੇਪੁਰਾਣੇ ਬਵਚਾਰਾਂ ਤੇ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਨੰੂ ਬਤਆਗਣ ਜਾਂ ਸੋਧਣ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ ਉੱਥੇ ਇਸ ਲਈ ਕੁਿੱ ਝ ਉੱਘੜ੍ਵੇਂ ਰੂਪ 

ਚ ਨਵਾਂ ਘੜ੍ਨ ਦੀ ਵੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਇਸ ਦੇ ਸਾਬਹਤ ਰੂਪ ਵਜੋਂ ਮਾਨਤਾ ਦੇ ਕੇ ਇਸ ਦੀ ਬਨਰਖ-
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ਪਰਖ ਲਈ ਸਾਬਹਤ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਮਾਪਦੰਿ ਹੀ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਹੁਣ ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ ਇਸ ਦਾ ਵਿੱ ਖਰੇ 

ਜਾਵੀਏ ਤੋਂ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਨ ਵਿੱਲ ਰੁਬਚਤ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਨੰੂ ਭਾਰਤੀ ਸਨਾਤਨੀ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਆਲੋਚਕਾਂ ਅਤੇ 

ਬਸਧਾਂਤਵਾਦੀਆਂ ਦੇ ਉਨਹ ਾਂ ਯਤਨਾਂ ਨੰੂ ਫਰੋਲਣਾ ਪਏਗਾ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸੁਤੰਤਰ ਕਲਾ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ। 

1.14 ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤੱਤ 

ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਿਾ ਵਿੇਰਾ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦਾ ਰਚੇਤਾ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ 

ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਨੰੂ ਪੰਜਵਾਂ ਵੇਦ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦੇ ਬਲਖਣ ਦੇ ਸਮੇਂ ਪਰਤੀ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮਤਭੇਦ ਹਨ ਪਰ 

ਬਫਰ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਈਸਾ ਤੋਂ 150 ਪੂਰਵ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 200 ਈ. ਸਾਲ ਤਿੱਕ ਦਾ ਿਣਦਾ ਹੈ। ਿਰਹਮਾ ਦੇ 

ਕਬਹਣ ਤੇ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਸੌ ਪੁਿੱ ਤਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਬਵਸ਼੍ਵਕਰਮਾ ਦੁਆਰਾ ਿਣਾਏ ਗਏ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਕਰਨ ਦਾ ਪਰਮਾਣ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੋਣ ਿਾਰੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਸ਼੍ਿੱਕ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਕ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦਾ ਨਾਟਕ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਟਕ ਹੀ 

ਸੀ। ਇਸ ਨਾਟਕੀ ਖੇਿ ਲਈ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ 

ਹੈ: 

1. ਇਤੀਬਵਰਤ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ 

2. ਨੇਤਾ (ਪਾਤਰ) ਜਾਂ ਨਾਇਕ  

3. ਰਸ 

4. ਅਬਭਨੈ 

1 ਇਤੀਨਵਰਤ ਜਾਂ ਕਥਾ ਵਸਤ  

  ਇਤੀਬਵਰਤ ਜਾਂ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ- ਕਹਾਣੀ ਪਰ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਅਬਭਨੈ ਦੇ ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਅੰਗਾਂ ਰਾਹੀਂ ਕਰਨ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਜਸ ਤੋਂ ਭਾਵ ਕਥਾਨਕ ਤਿੱ ਤ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ 
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ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਚਾਬਰਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਗਿੱਲ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਪੁਸ਼੍ਟੀ ਕਥਾ ਵਸਤ ੂਲਈ 'ਪੰਚਕ ਤਰੀਆ' ਦੇ 

ਬਸਧਾਂਤ ਤੋਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਰਥ ਪਰਬਕਰਤੀ, ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਅਤ ੇਸੰਧੀ ਦੇ ਪੰਜ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਸਮਾਯੋਜਨ 

ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਕਰਕੇ ਹੀ ਕਥਾ-ਵਸਤ ੂਮੰਚ ਉੱਤੇ ਗਤੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਅਵਸਥਾ  ਅਰਥ-ਪਰਨਕਰਤੀ               ਸੰਧੀ 

ਪਰਾਰੰਭ        ਿੀਜ       ਮੁਿੱ ਖ 

ਪਰਯਤਨ        ਬਿੰਦੂ              ਪਰਬਤਮੁਿੱ ਖ 

ਪਰਾਪਤੀ ਸੰਭਵ      ਪਤਾਕਾ              ਗਰਭ 

ਬਨਯਤਾਫਲਪਰਾਪਤੀ    ਪਰਕਰੀ     ਬਵਮਰਸ਼੍ 

ਫਲਾਯੋਗ     ਕਾਰਯ     ਬਨਰਵਹਣ 

ਅਰਥ ਪਰਬਕਰਤੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਿੀਜ' ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ। ਇਹੀ ਿੀਜ ਅਿੱਗ ੇ

ਚਿੱਲ ਕੇ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਿਣਦਾ ਹੈ। 'ਬਿੰਦ'ੂ ਉਹ ਤਿੱਤ ਹੈ ਜੋ ਮੂਲ ਜਾਂ ਮੁਿੱ ਖ ਕਥਾ ਨੰੂ  ਰੂਰੀ ਮੋੜ੍ ਦੇ 

ਕੇ ਟੁਿੱ ਟਣ ਤੋਂ ਿਚਾਏ। ਉਸ ਨੰੂ ਸਹੀ ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਗ ੇਤੋਰੇ। 'ਪਤਾਕਾ' ਉਹ ਪਰਸੰਗ ਕਥਾ ਹੈ ਜੋ ਪਰਧਾਨ ਕਥਾ 

ਨਾਲ਼ ਦੂਰ ਤਿੱਕ ਬਨਭਾਅ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇਪਰਕਰੀ ਮੁਿੱ ਖ ਕਥਾ ਨਾਲ਼ ਥੋੜ੍ਹੀ ਦੂਰ ਤਿੱਕ ਬਨਭਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਛਤ ਉਦੇਸ਼੍ 

ਜਾਂ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਜੋ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹ 'ਕਾਰਯ' ਅਖਵਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਨਾਇਕ ਦੇ ਮਨ ਬਵਿੱ ਚ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਦੀ 

ਇਿੱਛਾ ਜਾਗਣਾ 'ਪਰਾਰੰਭ' ਹੈ। ਇਸ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਪਰਯਤਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਪਰਾਪਤੀ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨ ਰ 

ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ 'ਪਰਾਪਤੀ ਸੰਭਵ' ਅਤੇ ਜਦੋਂ ਪਰਾਪਤੀ  ਬਨਸ਼੍ਚਤ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ 'ਬਨਯਤਾਫਲਪਰਾਪਤੀ' ਅਤੇ ਫਲ 

ਦੀ ਪੂਰਨ ਉਪਲਿਧੀ 'ਫਲਯਗੋ' ਹੈ। ਪੰਜ ਸੰਧੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਮੁਿੱ ਖ ਸੰਧੀ' ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਬਭੰਨ ਅਰਥ ਅਤ ੇਰਸ ਦੇ 

ਯੋਗ ਨਾਲ਼ ਿੀਜ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 'ਪਰਤੀਮੁਿੱ ਖ ਸੰਧੀ' ਬਵਿੱ ਚ ਉਤਪੰਨ ਹੋਏ ਿੀਜ ਰੂਪੀ ਘਟਨਾ 

ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 'ਗਰਭ ਸੰਧੀ' ਬਵਿੱ ਚ ਿੀਜ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਵਿੱਲ ਬਵਕਾਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥ ੇਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ 
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ਸਬਥਤੀਆਂ ਦੇ ਮਿੱਦੇਨ ਰ ਫਲ ਪਰਾਪਤੀ ਿਾਰੇ ਬਫਕਰ ਜਾਂ ਬਵਚਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹ 'ਬਵਮਰਸ਼੍ ਸੰਧੀ' ਜਾਂ 

'ਅਵਮਰਸ਼੍ ਸੰਧੀ' ਹੈ। 'ਬਨਰਵਹਣ ਸੰਧੀ' ਬਵਿੱ ਚ ਫਲ ਬਨਸ਼੍ਪਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਹ 'ਫਲਯੋਗ' ਅਵਸਥਾ ਨਾਲ਼ 

ਭਰਪੂਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਚਰਮ ਬਿੰਦੂ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

2 . ਨੇਤਾ (ਪਾਤਰ) ਜਾਂ ਨਾਇਕ 

ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ ਆਚਾਰੀਆ ਨੇ ਨੇਤਾ ਜਾਂ ਨਾਇਕ ਸ਼੍ਿਦ ਨੰੂ ਦੋ ਅਰਥਾਂ - ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ 

ਜਾਂ ਨਾਇਕ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਚਾਬਰਆ ਹੈ। ਨਾਇਕ ਨੰੂ ਚਾਰ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਬਖਆਲ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ- ਧੀਰੋਦਾਤ, ਧੀਰ ਪਰਸ਼੍ਾਂਤ, ਧੀਰ ਲਬਲਤ, ਧੀਰੋ ਦਿੱਤ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਧੀਰੋ ਦਾਤ' ਗੰਭੀਰ. ਬਖਮਾਸ਼੍ੀਲ. 

ਇਰਾਦ ੇਦਾ ਪਿੱਕਾ ਤੇ ਸਬਥਰ ਨਾਇਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 'ਧੀਰ ਪਰਸ਼੍ਾਂਤ' ਵੀ ਲਗਭਗ 'ਧੀਰੋ ਦਾਤ' ਵਰਗਾ ਪਰ 

ਿਰਾਹਮਣ, ਮੰਤਰੀ ਜਾਂ ਵੈਸ਼੍ਯ ਦੇ ਘਰ ਦਾ ਜੰਮਪਲ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 'ਧੀਰ ਲਬਲਤ' ਕੋਮਲ ਸੁਭਾਉ, ਕਲਾ ਪਰੇਮੀ, 

ਬਨਸ਼੍ਬਚੰਤ ਤੇ ਸੁਖੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 'ਧੀਰੋ ਦਿੱਤ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਰਤੀ ਨਾਇਕ ਹੰੁਦਾ ਸੀ ਜੋ ਘਮੰਿੀ, ਸ਼੍ਰਾਰਤੀ ਅਤ ੇ

ਫਲ ਨੰੂ ਉਿੀਕਣ ਦਾ ਧੀਰਜ ਵੀ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੰੁਦਾ। 

 ਨਾਇਕ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਇਕਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਜੰਦ 

ਜਾਨ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਮਧੁਰਤਾ ਰਸਸ਼੍ੀਲਤਾ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਸੰੁਦਰਤਾ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਭਰਤ ਨੇ ਨਾਰੀ ਨੰੂ ਸੁਿੱ ਖ ਦਾ ਮੂਲ, ਕਾਮ ਭਾਵਨਾ ਦਾ ਸਾਧਨ ਅਤ ੇਕਾਮ ਨੰੂ ਸ਼ੁ੍ਿੱ ਭ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਸਰੋਤ ਮੰਨ ਕੇ 

ਨਾਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਗੰਭੀਰ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਾਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਭੇਦ  ਭਰਤ ਮੁਨੀ 

ਅਨੁਸਾਰ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਹਨ:  

1. ਪਰਬਕਰਤੀਗਤ ਭੇਦ -            ਉੱਤਮਾ, ਮਿੱ ਬਧਅਮਾ, ਅਧਮਾ (ਬਤੰਨ) 

2. ਆਚਰਣ ਅਨੁਸਾਰ-            ਿਾਹਯਾ, ਆਬਭਅੰਤਰਾ, ਿਾਹਯਾਬਭਅੰਤਰਾ (ਬਤੰਨ) 

3. ਸਮਾਬਜਕ ਰੁਤਿੇ ਅਨੁਸਾਰ- ਬਦਵਯਾ, ਬਨਰ ਪਪਤਨੀ, ਕੁਲ-ਇਸਤਰੀ, ਗਬਣਕਾ (ਚਾਰ) 
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4. ਕਾਮਦਸ਼੍ਾ ਅਨੁਸਾਰ-         ਵਾਸਕਸਿੱਜਾ, ਬਵਰਹ-ਉਤਕੰਬਠਤਾ, ਸਵਾਧੀਨ-ਭਰਬਤਰਕਾ, ਕਲਹ-

ਅੰਤਬਰਤਾ, ਖੰਬਿਤਾ, ਬਵਪਰਲਿਧਾ, ਪਰੋਬਸ਼੍ਤਭਰਬਤਰਕਾ, ਅਬਭਸਾਬਰਕਾ 

(ਅਿੱਠ) 

5. ਸ਼੍ੀਲ ਅਨੁਸਾਰ-          ਲਬਲਤਾ, ਉੱਦਾਤਾ, ਬਨਤਾ, ਧੀਰਾ (ਚਾਰ) 

6.ਅੰਗਰਚਨਾ ਤੇ ਮਨੋਬਿਰਤੀ-     ਬਦਵਯਸਤਵਾ, ਮਨੁਯਸਤਵਾ, ਗੋਸਤਵਾ, ਆਬਦ (ਕੁਿੱ ਲ ਿਾਈ) 

7. ਮਨੋਦਸ਼੍ਾ ਅਨੁਸਾਰ-          ਮਦਨਾਤੁਰਾ, ਅਨੁਰਕਤਾ, ਬਵਰਕਤਾ, ਚਤੁਰਾ, ਲੁਿਧਾ, ਮਾਬਨਨੀ, 

                                     ਆਬਦ ਕਈ ਪਰਕਾਰ ਦੀਆਂ।  

ਉਪਰੋਕਤ ਿਾਰੇ ਬਟਿੱ ਪਣੀ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਿਾ ਕਮਲੇਸ਼੍ ਉੱਪਲ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

"ਨਾਰੀ, ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਅੰਗ-ਰਚਨਾ ਅਤ ੇਕੋਮਲ ਭਾਵੀ ਮਨੋਬਿਰਤੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉੱਤ ੇਨਾਇਕਾਵਾਂ 

ਿਾਰੇ ਿੜ੍ਾ ਮੌਬਲਕ ਅਤੇ ਬਵਆਪਕ ਬਵਵੇਚਨ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਰਾ ਬਵਵੇਚਨ ਨਾਟਯਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੇ 

22ਵੇਂ ਅਬਧਆਇ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸਤਰੀ-ਜੀਵਨ ਦੀ ਪਰਬਕਰਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸਤਰੀਆਂ ਵਾਸਤ ੇਵੀਹ 

ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦੇ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸਾਰਾ ਬਿਆਨ ਿੜ੍ਾ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ 

ਅਤ ੇਯਥਾਰਥਕ ਹੈ।" (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 46) 

ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਬਜਵੇਂ ਸੂਤਰਧਾਰ, ਨਟ-ਨਟੀ, ਬਵਦੂਸ਼੍ਕ, ਬਵਿੱ ਟ, 

ਚੇਟ, ਦੂਤ, ਸਾਕਾਰ, ਸੈਨਾਪਤੀ, ਬਨਪੰੁਸਕ ਪਾਤਰ, ਕੰਚੁਕੀ ਆਬਦ ਦਾ ਵੀ ਵਰਣਨ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। 

3. ਰਸ 

 ਆਚਾਰੀਆ ਹ ਾਰੀ ਪਰਸਾਦ ਬਦਵੇਦੀ ਅਨੁਸਾਰ: "ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਯ-ਆਚਾਰੀ 'ਧੰਨਜਯ' ਨੇ ਨਾਟਕ 

ਨੰੂ 'ਨੇਬਤ-ਰਸਾਨੂਗਣਯਾ ਕਥਾ' ਆਬਖਆ ਹੈ। ਭਾਵ ਰਸ ਮੁਿੱ ਖ ਹੈ, ਰਸ ਅਤੇ ਨੇਤਾ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੀ ਕਥਾ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ।"(ਭਾਰਤੀਯ ਨਾਬਟਆ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਕੀ ਪਰੰਪਰਾ ਔਰ ਦਸ਼੍ਰੂਪਕਮ 41) 
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ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੇ ਛੇਵੇਂ ਤੇ ਸਿੱਤਵੇਂ ਅਬਧਆਇ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਵ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ 

ਕਰਬਦਆਂ ਰਸ ਨੰੂ ਨਾਟ ਰਚਨਾ ਦੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤੇ ਅਵਿੱ ਸ਼੍ਕ ਮੰਬਨਆ ਹੈ। ਉਹ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ: 

"ਬਜਵੇਂ ਜੜ੍ਹ ਤੋਂ ਪੌਦਾ ਅਤੇ ਪੌਦ ੇਤੋਂ ਫੁਿੱ ਲ ਤੇ ਫਲ ਹੰੁਦ ੇਹਨ, ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਹੀ ਰਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੂਲ (ਜੜ੍ਹ) ਹੈ ਤੇ 

ਸਾਰੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਰਸ ਹੀ ਹੈ।"(39) 

ਭਰਤ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟ ਰਸ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਇੰਦਰੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਨਹੀਂ ਮਨ ਰਾਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਰਸ 

ਬਨਸ਼੍ਪਤੀ ਦੀ ਪਰਬਕਬਰਆ ਇਿੱਕ ਮਾਨਬਸਕ ਪਰਬਕਬਰਆ ਹੈ। ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ 'ਰਸ' ਉਸ ਪਰਭਾਵ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱਕ 

ਸੁਬਹਰਦ ਦਰਸ਼੍ਕ ਦੇ ਮਨ ਉੱਤ ੇਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਅਿੱਠ ਰਸ 

'ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ', 'ਕਰੁਣਾ', 'ਰੌਦਰ', 'ਵੀਰ', 'ਬਭਆਨਕ', 'ਵੀਭਿੱ ਤਸ' ਅਤ ੇ'ਅਦਭੁਤ' ਿਾਰੇ ਗਿੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਇਨਹ ਾਂ 

ਰਸਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ 'ਰਤੀ', 'ਹਾਸ', 'ਸ਼ੋ੍ਕ', 'ਕਰੋਧ', 'ਉਤਸ਼੍ਾਹ', 'ਭੈਅ', 'ਜਗੁਪਤਾ' ਅਤੇ 'ਬਵਸਮੈ' ਅਿੱਠ 

ਸਥਾਈ ਭਾਵ ਹਨ। 'ਸ਼੍ਾਂਤ' ਅਤੇ 'ਵਾਤਸਲਯ' ਰਸ ਨੰੂ 'ਰਸ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍' ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਗਬਣਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਰਸ 

ਬਨਸ਼੍ਪਤੀ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਠ ਸਥਾਈ ਭਾਵ, ਤੇਤੀ ਬਵਅਬਭਚਾਰੀਭਾਵ ਅਤ ੇਅਿੱਠ ਸਾਤਬਵਕ ਭਾਵ 

ਕਾਰਜਸ਼੍ੀਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇੰਞ ਕੁਿੱ ਲ 49 ਭਾਵ ਹਨ। 

4 . ਅਨਭਨੈ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਜੇ ਰਸ ਅਨੁਭੂਤੀ ਕਰਾਉਣਾ ਨਾਟ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਵਾਹਕ 

ਅਬਭਨੈ ਹੀ ਹੈ। ਅਬਭਨੈ ਰਾਹੀਂ ਉਤਪੰਨ ਬਵਬਭੰਨ ਭਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਰਸ ਬਨਸ਼੍ਪਤੀ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ। 

ਭਰਤ ਦੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੇ ਤੇਰਾਂ ਅਬਧਆਇ ਅਬਭਨੈ ਦਾ ਹੀ ਬਵਵੇਚਨ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਅਬਭਨੈ 

ਨਾਟਕੀ ਪਰਯੋਗ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਅਬਭਨੈ ਚਾਰ ਪਰਕਾਰ ਦਾ 

ਆਂਬਗਕ, ਵਾਚਕ, ਅਹਾਰੀਯ ਅਤ ੇਸਾਤਬਵਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਹਿੱਥ, ਪੈਰ, ਬਸਰ, ਛਾਤੀ, ਲਿੱ ਕ, ਪਾਬਸਆਂ ਅਤੇ ਉਪ ਅੰਗਾਂ ਅਿੱ ਖ, ਭਰਵਿੱ ਬਟਆਂ, ਨਿੱ ਕ, 

ਗਿੱਲਹਾਂ, ਅਤ ੇਿੁਿੱ ਲਹਾਂ ਦੀ ਹਰਕਤ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤ ੇਅਬਭਨੈ ਨੰੂ ਆਂਬਗਕ ਅਬਭਨੈ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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'ਹਸਤ ਅਬਭਨੈ' ਦੁਆਰਾ ਅਦਾਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਚੌਂਹਠ ਪਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹਸਤ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ। ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਿਾਕੀ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਦਾ ਵੀ ਬਵਸਬਤਰਤ ਵਰਣਨ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਵਾਣੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਅਬਭਨੈ 'ਵਾਚਕ ਅਬਭਨੈ' ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ 

ਅੰਤਰਗਤ ਗਾਉਣਾ, ਿੋਲਣਾ, ਪਾਠ ਕਰਨਾ ਆਬਦ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਵਾਚਕ ਅਬਭਨੈ ਕਲਾ ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ 

ਭਾਗ ਹੈ ਆਂਬਗਕ, ਸਾਤਬਵਕ ਤੇ ਅਹਾਰੀ ਹੈ ਇਸੇ ਦੀ ਭਾਵ ਿਾਣੀ ਦੀ ਹੀ ਬਵਆਬਖਆ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਬਹਯੋਗੀ 

ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦ ੇਹਨ। 

ਨੇਪਥਯ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਮੁਤਾਿਕ ਪੁਸ਼੍ਾਕਾਂ, ਗਬਹਬਣਆਂ, ਸ਼੍ਸਤਰਾਂ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ 

ਆਬਦ ਦੀ ਪੂਰੀ ਬਤਆਰੀ 'ਆਹਾਰੀ ਅਬਭਨੈ' ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਮਨ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਬਚਹਰੇ ਤੇ ਬਲਆਉਣਾ ਤੇ ਪਰਦਰਬਸ਼੍ਤ ਕਰਨਾ 'ਸਾਤਬਵਕ ਅਬਭਨੈ' ਹੈ। 

'ਸਾਤਬਵਕ ਅਬਭਨੈ' ਨੰੂ ਸਭ ਤੋਂ ਸਰੇਸ਼੍ਟ ਅਤ ੇਕਬਠਨ ਮੰਬਨਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ 'ਨਾਟਯ ਮੰਿਪ' ਤਬਹਤ ਨਾਟ 

ਘਰਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਵੀ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਨੰੂ ਬਵਬਕਰਸ਼੍ਟ (ਵਿੱ ਿਾ) ਚਤਰਸ (ਚੌਰਸ) ਅਤੇ ਬਤਰਅਸ (ਬਤਕੋਣਾ) 

ਬਤੰਨ ਭਾਗਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਬਗਆ ਹੈ ਅਤੇ ਅਿੱਗੇ ਇਨਹ ਾਂ ਬਤੰਨਾਂ ਨੰੂ ਜੇਅਸ਼੍ਠ (ਵਿੱ ਿਾ) ਮਬਧਅਮ (ਦਰਬਮਆਨਾ) 

ਅਤ ੇਅਵਰ (ਛੋਟਾ) ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਿ ਕੇ ਕੁਿੱ ਲ ਨੌਂ  ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਨਾਟਯ ਗਰਬਹਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਹਰ ਇਿੱਕ 

ਨਾਟਯ ਗਰਬਹ ਦੇ ਚਾਰ ਤਰਹਾਂ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹੰੁਦ ੇਹਨ- 'ਪਰੇਕਸ਼੍ਾਗਰਬਹ' ਬਜਸ  ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕ ਿੈਠਦ ੇਹਨ। ਇਸ 

ਨੰੂ ਨਾਟਸ਼੍ਾਲਾ ਜਾਂ ਰੰਗਸ਼੍ਾਲਾ ਵੀ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 'ਨੇਪਥਯ' ਮੰਚ ਦਾ ਬਪਛਲਾ ਪਾਸਾ ਬਜਿੱ ਥੇ ਪਾਤਰ ਬਤਆਰ 

ਹੰੁਦ ੇਅਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਸ਼੍ਾਕਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਵਰਤਣਯੋਗ ਸਾਮਾਨ ਰਿੱਖਦ ੇਹਨ। 'ਰੰਗ ਪੀਠ' ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅਬਭਨੈ 

ਦੀ ਥਾਂ ਜਾਂ ਮੰਚ, 'ਰੰਗ ਸ਼੍ੀਰਸ਼੍' ਇਸ ਮੰਚ ਦਾ ਬਪਛਲਾ ਭਾਗ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਸੰਿੰਧ  ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ 'ਬਵਰਤੀ' ਸੰਕਲਪ ਦੀ 

ਵੀ ਬਵਆਬਖਆ ਕੀਤੀ ਹੈ। "ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਤ ਨੇ 'ਬਵਰਤੀ' ਸ਼੍ਿਦ ਮਨ ਸਰੀਰ ਅਤੇ ਿਾਣੀ ਦੀਆਂ 
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ਚੇਸ਼੍ਟਾਵਾਂ (ਭਾਵਨਾਵਾਂ) ਨੰੂ ਪਰਗਟਾਉਣ ਵਾਲੇ ਵਾਕੰਸ਼੍ਾਂ (ਸੰਵਾਦਾਂ) ਅਤ ੇਅਬਭਨੈ ਦੇ ਪਰਕਾਰਾਂ ਲਈ ਵਰਬਤਆ 

ਹੈ।"(ਰਾਜਗੁਰੂ, 298) 

'ਬਵਰਤੀ' ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰਸ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਬਦਰੜ੍ਹ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਉਤਬਕਰਸ਼੍ਟਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ 

ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਅਬਜਹਾ ਸੂਖਮ ਤਿੱਤ ਹੈ ਜੋ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਕਲ, ਸੂਰਤ ਤੇ ਪਬਹਰਾਵੇ ਦੇ ਰੂਪ 

‘ਚ ਮੌਜੂਦ ਹੈ। ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਚਾਰ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਬਵਰਤੀਆਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਬਮਲਦਾ ਹੈ- 

ਕੌਸ਼੍ਕੀ 'ਬਵਰਤੀ'- ਇਹ 'ਬਵਰਤੀ' ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਰਸ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਕਰਾਉਣ ਲਈ ਸਭ ਤੋਂ ਢੁਕਵੀਂ 

ਹੈ। ਪਰੇਮ ਕਰਨਾ, ਪਰੇਮੀ ਦੀ ਪੂਜਾ, ਬਵਲਾਸ ਤੇ ਹਾਸਾ ਠਿੱ ਠਾ ਅਬਜਹੀਆਂ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਕਲਾਤਬਮਕ 

ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ 'ਕੌਸ਼੍ਕੀ ਬਵਰਤੀ' ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। "ਕੌਸ਼੍ਕੀ ਬਵਰਤੀ ਦਾ ਸੰਿੰਧ ਕੇਸ਼੍ 

ਨਾਲ਼ ਹੈ। ਕੇਸ਼੍- ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਕੇਸਾਂ ਦੀ ਸਜਾਵਟ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਦਾ ਸਿੰਧ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਨੰੂ ਕੌਸ਼੍ਕੀ ਬਵਰਤੀ 

ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।" (ਰਾਜਗੁਰੂ, 302)         

 ਸਾਤਵਤੀ ਬਵਰਤੀ- ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਵੀਰ ਰਸ, ਅਦਭੁਤ ਤੇ ਰੌਦਰ ਰਸ ਦਾ ਬਨਰਵਾਹ 

ਕਰਨ ਲਈ 'ਸਾਤਵਤੀ ਬਵਰਤੀ' ਸਭ ਤੋਂ ਉੱਤਮ ਹੈ।ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਸਤ, ਬਤਆਗ ਅਤੇ ਇਨਸਾਫ ਆਬਦ 

ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਕਰਦ ੇਹਨ। 

 ਆਰਭਿੱਟੀ ਬਵਰਤੀ- ਵੀਰ ਰਸ ਯੁਕਤ ਯੋਬਧਆਂ ਦੇ ਅਬਭਮਾਨ ਭਰੇ ਵਚਨ, ਬਮਿੱ ਬਥਆ ਵਚਨ ਤੇ ਛਲ 

ਕਪਟ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਲਈ ਉਪਯੁਕਤ ਬਵਰਤੀ 'ਆਰਭਿੱਟੀ ਬਵਰਤੀ' ਹੈ। ਸ਼੍ਤਰੂਆਂ ਨੰੂ ਧੋਖਾ ਦੇਣਾ, 

ਮੌਕਾ ਦੇਖ ਕੇ ਦੌੜ੍ ਜਾਣਾ, ਆਪਣਾ ਲਾਭ ਅਤ ੇਦੂਬਜਆਂ ਨੰੂ ਨੁਕਸਾਨ ਬਜਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 'ਆਰਭਿੱਟੀ ਬਵਰਤੀ' 

ਬਵਿੱ ਚ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। 

 ਭਾਰਤੀ ਬਵਰਤੀ- ਚੌਹਾਂ ਬਵਰਤੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 'ਭਾਰਤੀ ਬਵਰਤੀ' ਪਰਧਾਨ ਨਾਟਕੀ 'ਬਵਰਤੀ' ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਰਤੀ 

ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਪੁਰਸ਼੍ ਪਾਤਰ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦ ੇਸਨ ਅਤ ੇਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਸੰਸਬਕਰਤ ਲਾ ਮੀ ਕੀਤੀ ਗਈ 
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ਸੀ।"ਭਾਰਤ ਮੁਨੀ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਰਤੀ ਬਵਰਤੀ ਬਰਗਵੇਦ ਤੋਂ, ਸਾਤਵਤੀ ਬਵਰਤੀ ਯਜੁਰਵੇਦ ਤੋਂ, ਕੌਸ਼੍ਕੀ ਬਵਰਤੀ 

ਸਾਮਵੇਦ ਤੋਂ ਅਤ ੇਆਰਭਿੱਟੀ ਅਥਰਵ ਵੇਦ ਤੋਂ ਲਈ ਗਈ।" (ਰਾਜਗੁਰੂ, 294.) 

ਭਰਤਮੁਨੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 'ਬਦਰਸ਼੍ ਕਾਬਵ' ਕਬਹ ਕੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਰੂਪ ਦੀ ਹੀ 

ਬਵਆਬਖਆ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤੀ ਬਵਆਬਖਆ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੰਚਨ ਅਤੇ ਅਬਭਨੈ ਿਾਰੇ ਹੀ 

ਹੈ। ਅਰਸਤ ੂਬਜਹੇ ਪਿੱਛਮੀ ਬਵਦਵਾਨ ਵੀ ਬਵਰੇਚਨ ਬਸਧਾਂਤ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰਦ ੇਨਾਟਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਰੂਪ ਦੀ 

ਹੀ ਹਾਮੀ ਭਰਦੇ ਹਨ। ਭਾਰਤੀ ਅਤ ੇਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟ ਬਚੰਤਕਾਂ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਆਪੋ-ਆਪਣੇ ਨ ਰੀਏ ਤੋਂ ਦੇਖਦੇ 

ਹੋਏ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਉੱਤ ੇਚਾਨਣਾ ਪਾਇਆ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਾਰੇ ਹੀ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਵਿੱਲੋਂ ਬਦਿੱ ਤੇ ਬਜਿੱ ਥ ੇਿਹੁਤ ੇਤਿੱਤ 

ਆਪਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮੇਲ ਖਾਂਦੇ ਹਨ ਉੱਥੇ ਕੁਿੱ ਝ ਵਖਰੇਵਾਂ ਵੀ ਰਿੱ ਖਦ ੇਹਨ। 

ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟ ਬਚੰਤਕ ਐਿਬਵਨ, ਬਵਲਸਨ ਨੇ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਤਿੱ ਤ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਬਿਆਨੇ ਹਨ: 

1. ਕਲਾਕਾਰ 

2. ਦਰਸ਼੍ਕ 

3. ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ 

4. ਥੀਏਟਰ ਸਪੇਸ 

5. ਬਿ ਾਈਨ ਪਬਹਲੂ- ਬਦਰਸ਼੍, ਪੁਸ਼੍ਾਕਾਂ, ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਤੇ ਆਵਾ  

6. ਪਾਠ ਜਾਂ ਟੈਕਸਟ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਫੋਕਸ ਉਦੇਸ਼੍ ਅਤੇ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਕੋਣ ਉੱਤ(ੇਥੀਏਟਰ: ਦ ਲਾਈਵਲੀ ਆਰਟ 

42) 

 'ਰੰਗਮੰਚ ਕੇ ਅਵਿੱ ਸ਼੍ਕ ਤਿੱਤਵ' ਅਧੀਨ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਲਖੇ ਖੋਜ ਪਿੱਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ 'ਮੁਿੱ ਖ ਤਿੱ ਤ' ਤੇ 'ਪੂਰਕ ਤਿੱਤ' ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਿਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਿਆਬਨਆ ਬਗਆ ਹੈ: 
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ਮੁਿੱ ਖ ਤਿੱ ਤ 

1. ਅਬਭਨੇਤਾ 

2. ਪਾਠ 

3. ਸ਼੍ਰਵਣ (ਦਰਸ਼੍ਕ) 

ਪੂਰਕ ਤਿੱਤ : 

1. ਵੇਸ-ਭੂਸਾ 

2. ਮੇਕ-ਅਿੱਪ 

3. ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਉਂਤ 

4. ਪਰਕਾਸ਼੍ 

5. ਸੰਗੀਤ 

6. ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ   (https://hi.thpanorama.com/articles/arte/los-9-elementos-del-

teatro-principales.html) 

 ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਬਚੰਤਕ ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਬਧਆਪਨ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਬਧਆਪਨ ਨੰੂ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ ਿਦਲਵੇਂ ਖੇਿ ਪਾਠ ਤਿੱਤਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਦਾ 

ਸੁਝਾਅ ਬਦੰਦ ੇਹੋਏ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕਰਦ ੇਹਨ 

1. ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ 

2. ਮੰਚ ਬਵਉਂਤ ਮੰਚ ਸਿੱਜਾ 

3. ਮੰਚ ਕਾਰਜ ਮੰਚ ਟਰੈਬਫਕ ਅਬਭਨੇਤਾ ਪਬਹਰਾਵਾ ਹਾਰ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ 

4. ਸੰਗੀਤ 

5. ਸੰਵਾਦ 
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6. ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਧੁਨੀ ਪਰਭਾਵ ਆਬਦ    (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਪਰਗਤੀ ਤੇ ਪਸਾਰ 107) 

ਪਿੱਛਮੀ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਆਚਾਰੀਆ ਦੁਆਰਾ ਸੁਝਾਏ ਗਏ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਬਵਵੇਚਨ ਕਰਨ 

ਉਪਰੰਤ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਮੰੂਹ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉੱਸਰਦਾ ਹੈ: 

ਸਾਿ ੇਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ  ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਅਬਜਹ ੇਅਵਿੱ ਸ਼੍ਕ ਤਿੱਤ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਿਗ਼ੈਰ ਰੰਗਮੰਚ ਹੋਂਦ 

ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕਦਾ ਅਤ ੇਇਸ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵ ਪੂਰਨ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਕੁਿੱ ਝ ਸਹਾਇਕ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਪੈਂਦੀ ਹੈ 

ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਪਿੱਧਰ ਉੱਚਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਤਿੱਤਾਂ ਨੰੂ ਮੁਿੱ ਖ ਤਿੱਤ ਅਤ ੇਸਹਾਇਕ 

ਤਿੱਤ  ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਿਣਾ ਬਨਆਂ ਸੰਗਤ ਹੈ 

ਮੁਿੱ ਖ ਤਿੱ ਤ : 

1. ਪਾਠ 

2. ਅਬਭਨੇਤਾ 

3. ਮੰਚ ਕਾਰਜ 

4. ਦਰਸ਼੍ਕ 

5. ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ 

ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਤਿੱਕ ਪਾਠ (ਸਕਬਰਪਟ) ਤੇ ਦਰਸ਼੍ਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਹੈ ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਤਿੱਤ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਦੋ ਪਹੀਏ ਹਨ 

ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਅਬਭਨੇਤਾ ਨੇ ਮੰਚ ਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਬਕਰਆ ਰੂਪੀ ਗਿੱਿੀ ਨੰੂ ਚਾਲਕ ਿਣ ਕੇ ਇਸ ਦੇ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ 

ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਬਹਤ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਿਾਕੀ ਤਿੱਤ ਇਸ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਚਮਕਾਉਣ, 

ਰੁਸ਼੍ਨਾਉਣ, ਉਭਾਰਨ ਤੇ ਵਬਖਆਉਣ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਤਿੱਤਾਂ ਵਜੋਂ ਬਵਿੱ ਚਰਦ ੇਹਨ ਪਰ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਮਹਿੱਤਤਾ ਅਤ ੇਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ਤਾ ਹੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਤਿੱਤ ਬਕਸੇ ਦੂਸਰੇ ਤਿੱਤ ਦੀ ਭਰਪਾਈ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦਾ। 

ਸਾਿ ੇਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਸਹਾਇਕ ਤਿੱਤ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹਨ: 

1. ਮੰਚ ਬਸ਼੍ਲਪ 
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2. ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ, ਪੁਸ਼੍ਾਕਾਂ, ਹਾਰ-ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ, ਪਰੌਪਸ 

3. ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਤੇ ਹੋਰ ਧੁਨੀ ਪਰਭਾਵ 

4. ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ 

5. ਸਮੁਿੱਚ ਬਸਰਜਣਾਤਬਮਕਤਾ (ਸੰਤੁਲਨ, ਏਕਤਾ) 

6. ਸੁਹਜਾਤਮਕਤਾ (ਰਵਾਨੀ, ਅਨੁਪਾਤ) ਆਬਦ। 

 1.14 ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਇਿੱਕ ਹੀ ਬਸਿੱ ਕੇ ਦੇ ਦੋ ਪਬਹਲੂ ਹਨ ਜਾਂ ਇੰਝ ਕਬਹ ਲਓ ਬਕ ਇਿੱਕ ਹੀ ਦਰਿੱਖਤ 

ਦੀਆਂ ਸਾਖਾਵਾਂ ਹਨ। ਬਜਿੱ ਥ ੇਨਾਟਕ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਆਧਾਰਭੂਤ ਸਮਿੱਗਰੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਿਖਸ਼੍ਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਆਪਸੀ 

ਸਿੰਧਾਂ ਿਾਰੇ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮਤਭੇਦ ਰਹੇ ਹਨ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਮਸਲਾ ਕਾਫੀ 

ਉਲਬਝਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

ਪਬਹਲੀ ਗਿੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਬਵਧਾ ਸਾਬਹਤ ਦੀਆਂ ਦੂਜੀਆਂ ਬਵਧਾਵਾਂ ਤੋਂ ਅਲਿੱ ਗ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਪੜ੍ਹੇ ਜਾਣ ਲਈ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਲਈ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ 

ਇਸ ਦੀ ਮੰਚਨ ਬਵਧੀ ਦਾ 'ਸ਼੍ਿਦ' ਨਾ ਹੋ ਕੇ 'ਬਦਰਸ਼੍' ਹੋਣਾ ਹੈ। ਬਜਸ ਿਾਰੇ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਇਸ ਨੰੂ 'ਬਦਰਸ਼੍ 

ਕਾਬਵ' ਕਬਹ ਕੇ ਹ ਾਰਾਂ ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ ਹੀ ਿਾਕੀ ਸਾਬਹਤ ਤੋਂ ਬਨਖੇੜ੍ ਬਦਿੱ ਤਾ ਸੀ। 

ਿਾ. ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਵੀ ਇਸ ਦੀ ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: "ਬਜਿੱ ਥ ੇਸਾਬਹਤ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ 

ਸ਼੍ਿਦ ਹੈ, ਨਾਚ ਦਾ ਲੈਅ ਤੇ ਮੁਦਰਾ, ਬਚਿੱ ਤਰਕਲਾ ਦਾ ਰੰਗ ਤੇ ਿੁਰਸ਼੍, ਉੱਥੇ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ 

ਮੰਚ ਅਤ ੇਅਬਭਨਯ ਹੈ।"(ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਤੇ ਹੋਰ ਲੇਖ 12) 

 ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੋ ਪਾਸੜ੍ ਮਾਬਧਅਮ ਵਾਲੀ ਬਕਰਤ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਮਾਬਧਅਮ ਸ਼੍ਿਦ ਅਤੇ ਦੂਜਾ 

ਮਾਬਧਅਮ ਮੰਚ ਹੈ। ਹਾਂ ਇਹ ਗਿੱਲ  ਰੂਰ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਬਸਰਜਣ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਉੱਪਰ ਰੰਗਮੰਚੀ ਲੋੜ੍ਾਂ 
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ਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦਾ ਦਿਾਅ  ਰੂਰ ਿਬਣਆ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬ ਕਰ ਨੇਬਮਚੰਦਰ ਜੈਨ ਵੀ ਕਰਦੇ 

ਹਨ:"ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਲਈ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਦੇ ਇਿੱਕ ਦਿਾਅ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ।" (ਰੰਗ 

ਦਰਸ਼੍ਨ 23) ਪਰੰ ਤ ੂਇਹ ਦਿਾਅ ਰੰਗਮੰਚ ਲਈ ਇਸ ਤੋਂ ਕਈ ਗੁਣਾਂ ਵਧੇਰੇ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਲਈ ਇਹ 

ਦਿਾਅ ਪਰੋਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜਦਬਕ ਰੰਗਮੰਚ ਲਈ ਇਹ ਦਿਾਅ ਪਰਤਿੱ ਖ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਾਹਮਣੇ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਤੇ ਸਮਾਬਜਕ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦੀ ਵੀ 

ਪਾਲਣਾ ਕਰਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਬਵਆਹ ਦੇ ਸੀਨ ਸਬਥਤੀ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਬਲਖਦਾ ਹੈ: 

     ਬਵਆਹ ਵਾਲੀ ਰਾਤ ਸਭ ਸ਼੍ਗਨਾਂ ਤੋਂ ਬਵਹਲੇ ਹੋ ਕੇ ਲਾੜ੍ਾ-ਲਾੜ੍ੀ ਨੇ ਿੰਦ ਕਮਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ 

     ਬਦਲਾਂ ਨੰੂ ਵਟਾਇਆ, ਆਪਣੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਇ ਹਾਰ ਕੀਤਾ ਤੇ ਸੌਂ ਗਏ । 

 ਹੁਣ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀ ਤੋਂ ਇਸ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕਰਨ ਲਈ ਪਾਤਰ ਅਤ ੇ

ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਜੀਵ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ 

ਕੇਵਲ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਹੀ ਆਵੇਗੀ। ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੀ ਗ਼ੈਰ-ਸੁਭਾਬਵਕ ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਇਕਾਗਰਤਾ 

ਭੰਗ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਪੂਰੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਸਿੱ ਬਤਅਨਾਸ਼੍ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕ ਆਪਣੀ ਪਟੜ੍ੀ ਤੋਂ ਉਤਰ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਨੰੂ ਫਰੋਲਬਦਆਂ ਕੁਿੱ ਝ ਅਬਜਹੀਆਂ ਨਾਟਕੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵੀ 

ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਕਦ ੇਮੰਚ ਨਸੀਿ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਪਰ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਧੜ੍ਿੱ ਲੇ ਨਾਲ਼ 

ਬਸਲੇਿਸਾਂ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਵੀ ਿਣੀਆਂ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੰੂ ਉੱਤਮ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤਾਂ ਦਾ ਦਰਜਾ ਵੀ ਹਾਸਲ ਹੋਇਆ। 

ਇਸ ਦਾ ਮੂਲ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਸਮਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਸਮਾਂ ਸੀ। ਉਹ ਆਪ ਹੀ ਨਾਟਕ ਬਲਖਦਾ ਤੇ 

ਆਪ ਹੀ ਬਖਿਾਉਂਦਾ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਆਲੋਚਕ ਵੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੀ ਹੰੁਦ ੇਸਨ। 
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ਨਾਟਕ ਇਬਤਹਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਵਾਰੀ ਨਾਟਕ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਗੈਰ  ਰੂਰੀ ਤੇ ਕਈ ਮੌਬਕਆਂ ਤੇ 

ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਸਲੀ ਕਸੌਟੀ ਸਵੀਕਾਬਰਆ ਬਗਆ। ਇਿੱ ਥ ੇਹੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ 

ਆਪੋ-ਆਪਣੇ ਅਬਧਕਾਰ ਖੇਤਰਾਂ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਟਕਰਾਏ ਤੇ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ ਸਿੰਧਾਂ ਦਾ ਪਰਸ਼੍ਨ ਪੈਦਾ 

ਹੋਇਆ ਬਕ  

 ਕੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ ਮਹਿੱਤਵਹੀਣ, ਬਨਰਜੀਵ ਤੇ ਬਨਰਾਰਥਕ ਹੈ ? 

 ਕੀ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਖੇਿ ੇਿਗੈਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਹੈ? 

 ਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ? 

ਆਲੋਚਕਾਂ ਦੇ ਵਿੱ ਖੋ-ਵਿੱ ਖਰੇ ਧਬੜ੍ਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪਿੱਖ ਬਵਿੱ ਚ ਦਲੀਲਾਂ ਬਦਿੱ ਤੀਆਂ ਬਕ 

ਨਾਟਕ ਵੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀਆਂ ਦੂਸਰੀਆਂ ਬਵਧਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਇਿੱਕ ਸਾਿਬਦਕ ਕਲਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ 

ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ ਪਰਬਤਭਾ ਅਤ ੇਕਾਲਪਬਨਕ ਸ਼੍ਕਤੀ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਭਾਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਹੋਂਦ ਥੋੜ੍ਹਬਚਰੀ ਹੈ। ਕਈ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਬਮਲਗੋਭਾ ਆਬਖਆ ਬਜਸ 

ਨਾਲ਼ ਕੋਈ ਇਿੱਕ ਮੁਿੱ ਠ ਪਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। 

ਆਸਕਰ ਜੀ ਿਰੌਕਟ ਉਪਰੋਕਤ ਦੀ ਪਰੋੜ੍ਹਤਾ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਬਲਖਦੇ ਹਨ ਬਕ: 

ਇਹ (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ) ਉਹ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ ਬਜਹੜ੍ੀ ਇਿੱਕ ਬਚਿੱ ਤਰਕਾਰ ਬਕਸੇ ਬਚਿੱ ਤਰ 

ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਂ ਕੋਈ ਕਵੀ ਬਕਸੇ ਕਬਵਤਾ ਨੰੂ ਪਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਥੀਏਟਰ ਇਿੱਕ ਅਲਪ-ਕਾਬਲਕ 

ਕਲਾ ਹੈ। (ਥੀਏਟਰ: ਐਨ ਇੰਟਰੋਿਕਸ਼੍ਨ 3) 

ਉਪਰੋਕਤ ਬਵਦਵਾਨ ਨਾਲ਼ ਸਾਿੀ ਸਬਹਮਤੀ ਨਹੀਂ ਥੀਏਟਰ ਇਿੱ ਕ ਅਲਪ-ਕਾਬਲਕ ਕਲਾ ਹੈ। ਅਿੱ ਜ 

ਦੇ ਬਿਜੀਟਲ ਯੁਿੱ ਗ ਅੰਦਰ ਹਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 'ਯੂ-ਬਟਊਿ' ਆਬਦ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਦੁਆਰਾ 

ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਵੀ ਲੰਮੇ ਸਮੇਂ ਤਿੱ ਕ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰਿੱ ਬਖਆਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਾਂਭੀ ਹੋਈ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਆਉਣ 

ਵਾਲੇ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਲਈ ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਾਂ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਵਜੋਂ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 
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ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਨਰਜੀਵ, ਅਧੂਰਾ ਤੇ ਕੇਵਲ ਸੰਕੇਤਾਂ ਦਾ 

ਖਰੜ੍ਾ ਬਕਹਾ। ਹੁਣ ਸਵਾਲ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਕੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਭਾਵ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ 

ਤੇ ਮੰਚੀ ਰੂਪ ਇਿੱਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਬਵਰੋਧੀ ਹਨ? ਇਸ ਦੇ ਉੱਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾ. ਹਬਰਭਜਨ ਭਾਟੀਆ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

"ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਸਰਫ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ ਤਿੱਕ ਸੀਬਮਤ ਕਰ ਦੇਣਾ ਜਾਂ ਬਫਰ ਮੰਚ ਤਿੱਕ, ਦੋਵੇਂ ਅਿੱ ਬਤਵਾਦੀ ਬਵਚਾਰ 

ਹਨ।" (ਖੋਜ ਪਿੱ ਬਤਰਕਾ: ਨਾਟਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਅੰਕ 13) 

ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਗਲਾ ਪੜ੍ਾਅ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਨੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ 

ਤਿਦੀਲ ਹੋ ਕੇ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਗਰਬਹਣ ਕਰਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਸੇਧ ਤੇ ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਬਵਦਵਾਨ ਅਬਜਹ ੇਵੀ ਹਨ ਜੋ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਸੰਿੰਧਾਂ ਨੰੂ ਕਾਫੀ ਨੇੜ੍ ੇਤੋਂ ਦੇਖਦ ੇ ਹੋਏ 

ਆਪਣੀ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਬਦੰਦ ੇਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾ ਕਮਲੇਸ਼੍ ਉੱਪਲ ਿੋਰੇਨ ਮੌਸਬਕਲ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਲਖਦ ੇ

ਹਨ: 

ਨਾਟਕ ਥੋੜ੍ਹੀ ਬਗਣਤੀ ਦੇ ਬਵਅਕਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਬਸਰਜੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਅਬਜਹੀ ਬਕਰਤੀ ਹੈ ਜੋ ਬਕਧਰੇ 

ਵੀ ਬਕਸੇ ਸਮੇਂ ਵੀ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਦਬਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਸਿੰਧ ਿਹੁਬਗਣਤੀ ਬਵਅਕਤੀਆਂ 

ਨਾਲ਼ ਹੈ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕ ਵੀ ਸਾਮਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤੇ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਤਾ ਵੀ। ਰੰਗਮੰਚ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ 

ਸਮੇਂ ਤੇ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਥਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ।" (ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 3) 

 ਇਹ ਬਵਦਵਾਨ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਕਬਰਆਸ਼੍ੀਲ ਪਿੱ ਖ ਆਖਦ ੇਹੋਏ ਬਲਖਦੇ ਹਨ ਬਕ: "ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਹੋਂਦ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸੇਵਾ ਲਈ ਹੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਕਦ ੇਕਦ ੇਇਹ ਬਨਰਨਾ ਕਰਨਾ ਮੁਸ਼੍ਬਕਲ 

ਜਾਪਦਾ ਬਕ ਬਕਹੜ੍ਾ ਨੌਕਰ ਹੈ ਅਤ ੇਬਕਹੜ੍ਾ ਮਾਲਕ।"(5) 

 ਪਰ ਸਾਿੇ ਮਿੱ ਤ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਬਰਸ਼੍ਤਾ ਨੌਕਰ ਮਾਲਕ ਦਾ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਇਿੱ ਕ ਦੂਜ ੇ

ਦੇ ਪੂਰਕ ਹੋਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। 
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 ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਨੰੂ ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ: "ਰੰਗਮੰਚ 

ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਬਸਰਜਣਾ ਮਰੇ ਹੋਏ ਿਿੱਚੇ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਣ ਦੇ ਿਰਾਿਰ ਹੈ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦਾ ਸਿੰਧ ਸਰੀਰ ਤੇ ਰੂਹ ਦਾ ਸਿੰਧ ਹੈ।" (ਿਬਹਲ,ਪਰਬਦਆਂ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ 9) 

 ਿਾ. ਆਤਮਜੀਤ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਪਬਰਵਾਰਕ ਬਰਸ਼੍ਤਾ ਗੰਢਦੇ ਹੋਏ ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

"ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਰਸ਼੍ਤੇਦਾਰੀ ਥੀਏਟਰ ਜਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਹੈ। ਜੇ ਸਾਬਹਤ ਉਸ ਦੇ ਪੇਕੇ ਹਨ ਤਾਂ 

ਰੰਗਮੰਚ ਉਸ ਦਾ ਅਸਲ ਘਰ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਉਸ ਨੇ ਵਿੱ ਸਣਾ ਹੈ।" (ਆਤਮਜੀਤ, ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ 

76) 

 ਸਾਿ ੇਮਿੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਬਹਲਾ ਬਪਆਰ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨੰੂ ਜੋਿਨ ਉੱਤ ੇਬਮਲ ਜਾਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਦਾ ਅਧੂਰਾਪਣ ਰਹੇਗਾ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਬਹਲਾ ਮੰਚਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਦਾ ਬਵਆਹ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰ ਿਰਾਤੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ, ਦਰਸ਼੍ਕ ਸੁਹਾਗ -ਘੋੜ੍ੀਆਂ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ , 

ਬਸਿੱ ਠਣੀਆਂ ਲੈਂਦੀ ਨਾਟਕੀ ਰਚਨਾ ਬਵਆਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

       ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਇਿੱ ਕ ਕਿੱ ਚਾ ਮਸਾਲਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਬਕ ਮੰਚੀ ਪਾਠ (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ) ਉਸ ਤੋਂ ਬਤਆਰ ਹੋਈ 

ਇਮਾਰਤ।  

 ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਇਿੱ ਕ ਬਲਖਤ 'ਰੈਸਪੀ' ਹੈ ਜਦੋਂਬਕ ਮੰਚੀ ਪਾਠ (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ) ਬਤਆਰ ਕੀਤੀ 

ਸਵਾਦਲੀ 'ਬਿਸ਼੍' ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

1. ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕ ਦੁਵਿੱ ਲੀ ਪਰਬਕਰਤੀ ਦੀ ਕਲਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਕੋ ਸਮੇਂ ਇਸ ਦਾ ਸਿੰਧ ਸਾਬਹਤ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਕਲਾ 

ਨਾਲ਼ ਵੀ। ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਤੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਦਾ ਸਿੰਧ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਸਰਜਣ ਪਰਬਕਬਰਆ ਤੋਂ ਹੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਰਚਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਮੰਚਨ ਸੰਕਲਪ ਉਸ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਅੰਦਰ ਪਰਬਕਬਰਆ ਅਧੀਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਜੋ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਉਹ ਬਲਖ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਮੰਬਚਤ 
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ਹੋ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਇਸ ਨੰੂ ਮੰਚਨ ਪਰਬਕਬਰਆ ਦਾ ਖਰੜ੍ਾ ਬਖਆਲ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ ਇਿੱਕ 

ਗਿੱਲ  ਰੂਰ ਸਾਿਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਖਰੜ੍ ੇਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕਦੀ ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਸਲੀ ਮੰਚਨ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਿਣਨ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੇ 

ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਿਣਨ ਦੀਆਂ ਲੁਪਤ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਖੋਜ ਕੇ, ਤਰਾਸ਼੍ ਕੇ, ਵਬਿਆ ਕੇ, 

ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਰੂਪ ਨਾਲ਼ ਮੰਚ ਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ 

ਸੰਚਾਬਰਤ ਕਰ ਦੇਣ ਜੋ ਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਅੰਬਤਮ ਬਨਸ਼੍ਾਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੀ 

ਪਰਬਕਬਰਆ ਨੰੂ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸਮਬਝਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ: 

        ਮਨ ਮੰਚ →ਨਾਟਕ ਪਾਠ → ਖੇਿ ਪਾਠ →ਅੰਬਤਮ ਪਰਭਾਵ       

ਕੋਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਬਲਖਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਆਪਣੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਸਮਾਬਜਕ 

ਵਾਤਾਵਰਨ ਨੰੂ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਮਸਾਲਾ ਬਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰ ਵੀ ਇਸੇ ਚੁਫੇਰੇ `ਚੋਂ ਹੋਂਦ ਗਰਬਹਣ ਕਰਦ ੇ

ਹਨ ਤੇ ਮਨ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਤਾਣਾ-ਿਾਣਾ ਿੁਣ ਕੇ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਬਲਖਤੀ 

ਰੂਪ 'ਚ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ 'ਚ (ਭਾਵੇਂ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਵੇ) ਆਉਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ 

ਇਸ ਦੀ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਵਰਤਾਰਾ ਬਵਸਤਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਚਰਚਾ 

ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਦੀ 

ਕੜ੍ੀ ਦੀ ਇਿੱਕ ਅਬਹਮ ਘਟਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਘਟਨਾ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਇਿੱਕ ਬਨਰਬਜੰਦ ਸਰੀਰ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਨ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਅਪੂਰਨ, ਅਧੂਰਾ ਅਤ ੇਹੋਂਦ ਸਥਾਪਤੀ ਲਈ ਯਤਨਸ਼੍ੀਲ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਸਬਥਤੀ  ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਗਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਪਲ ਰਹੇ ਉਸ ਿਿੱਚੇ ਵਰਗੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ 

ਬਜਸ ਦੇ ਅੰਗ ਤਾਂ ਿਣ ਗਏ ਹਨ ਪਰ ਧੜ੍ਕਣ ਅਜੇ ਿਾਕੀ ਹੈ। ਇਸ ਿਾਰੇ ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ ਬਲਖਦ ੇ

ਹਨ: 
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ਉਸ (ਰੰਗਮੰਚ) ਬਿਨਾਂ ਇਹ (ਨਾਟਕ) ਬਕਤਾਿ ਹੈ, ਅਬਹਿੱਲ ਹੈ ਤੇ ਕੈਦ ਹੈ, ਅਪੂਰਨ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ 

ਉੱਤੇ ਨਾਟਕ ਇਿੱਕ ਮਹਾਨ ਉਸਾਰੂ ਤੇ ਉਤਸ਼੍ਾਹ ਬਦਓ ਜੀਵਨ ਰੌਂਅ ਵਰਗੀ ਵਲਵਬਲਆਂ ਤੇ ਕਾਰਜ 

ਭਰਪੂਰ, ਅਦਭੁਤ ਤੇ ਰਸਦਾਇਿੱ ਕ ਸ਼੍ਕਤੀ ਹੈ ਜੋ ਜੀਵਨ ਬਗਆਨ ਦੇ ਯੋਗ ਹੈ। (ਅਹੂਜਾ, ਸਾਬਹਤ ਦੇ 

ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ 200) 

ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਤਿੱਤ ਵੀ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਰਹੇ ਹੰੁਦ ੇ

ਹਨ। ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਨੰੂ 

ਅਰਥ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

 2 . ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੋਂ ਨਨਰਦੇਸ਼ਕ ਤਕ 

ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਬਜਿੱ ਥ ੇਚਾਰ ਜਾਂ ਪੰਜ (ਕਦੀ ਵਧੇਰੇ) ਿੈਠਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਰੂਪ ਨੰੂ ਗਰਬਹਣ 

ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਇਸ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਰੂਪ ਿਣਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਤੋਂ ਿੇਢ ਮਹੀਨੇ ਦਾ ਸਮਾਂ ਲਿੱ ਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦਾ ਪਬਹਲਾ ਚਰਨ ਉਦੋਂ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਕਰਤ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੋਂ ਇਿੱਕ 

ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੇ ਹਿੱਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਇਿੱਕ ਹੋਣ ਤੇ ਵੀ ਇਹ ਤਿਦੀਲੀ 

ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੁਣ ਸ਼੍ਿਦ ਨਹੀਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਘੜ੍ਨ ਿਾਰੇ ਸੋਚਦਾ ਹੈ। ਪਬਹਲਾਂ ਬਜਸ ਬਕਰਤ ਨੰੂ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਇਸ਼੍ਾਬਰਆਂ ਤੇ ਚਲਾਉਂਦਾ ਸੀ ਹੁਣ ਉਹ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੇ ਇਸ਼੍ਾਬਰਆਂ ਤੇ ਚਿੱਲਦੀ ਹੈ। 

ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਕੁਿੱ ਝ ਸਹਾਇਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮੌਜੂਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦਾ ਪਠਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਬਦਰਸ਼੍ 

ਪਬਰਕਲਪਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਲੋੜ੍ੀਂਦੇ ਸੁਝਾਅ ਅਤ ੇਤਿਦੀਲੀਆਂ ਨੋਟ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਹ 

ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਸਕਬਰਪਟ ਦੀ ਬਜਸ ਕਾਪੀ ਉੱਤੇ ਨੋਟ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਉਹ ਕਾਪੀ ਹੀ 'ਪਰਰੌਂਪਟ ਕਾਪੀ' 

ਿਣਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਬਰਹਰਸਲਾਂ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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3. ਪਾਤਰ - ਅਨਭਨੇਤਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ (ਪਾਤਰੀਕਰਨ) 

 ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਵਸਤੂ ਿਣਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਅਬਹਮ ਕੜ੍ੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ 

ਬਕਰਤ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਨਕਲ ਕੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚਣ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਰੂਪਾਂਤਰਨ 

ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਲਈ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਬਨਭਾਉਣ ਦੀ 

ਬ ੰਮੇਵਾਰੀ ਸੌਂਪਣਾ ਹੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਹੈ। ਇਿੱ ਥੇ ਕੇਵਲ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਕਲਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ  ਢੁਿੱ ਕਵੇਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ 

ਅਬਭਨੈ ਕਰਾਉਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਿੀਲ-ਿੌਲ, ਕਿੱ ਦ, ਰੰਗ, ਨੈਣ-ਨਕਸਾਂ ਆਬਦ ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਹੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਥ ੇਹੀ ਅਬਭਨੇਤਾ ਪਾਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਵੇਸ ਕਰਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇ

ਪਾਤਰ - ਅਬਭਨੇਤਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। 

4. ਨਵਸ਼ਾ, ਨਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਨਵਆਨਖਆ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਜੋ ਬਵਚਾਰ ਜਾਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਇਿੱਕ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਬਹਤ ਨਾਟ ਰਚਨਾ 

ਕੀਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਮੰਚਨ ਵੇਲੇ ਉਹ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 

ਬਕਉਂਬਕ ਬਵਸ਼੍ਾ, ਬਵਚਾਰ ਅਤ ੇਉਦੇਸ਼੍ ਬਸਿੱ ਧੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਪਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋਂ ਪਾਤਰਾਂ 

ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਆਪਸੀ ਬਕਬਰਆ-ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ, ਟਿੱਕਰ, ਦਵੰਦ ਅਤ ੇਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਆਬਦ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਨਾਲ਼ ਅਪਰਤਿੱ ਖ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਪਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਕ ਇਹ ਬਨਰਾ ਉਪਦੇਸ਼੍ ਨਾ ਲਿੱ ਗੇ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ 

ਬਦਰਸ਼੍ ਪਬਰਕਲਪਨਾ ਅਧੀਨ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਬਵਉਂਬਤਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਆਪਣੇ 

ਆਪ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ ਸੰਚਾਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱ ਕ ਅਮੂਰਤ ਬਖਆਲ ਸਮੂਰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

5. ਕਥਾ ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ - ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਕਾਰਜ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੀ ਅਗਲੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਕੜ੍ੀ ਕਥਾ-ਵਸਤ ੂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲ ਹੋਣਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਇਿੱਕ 
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ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਦੇ ਰੂਪ 'ਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਬਸਰਜਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਰੰਗਮੰਚੀ ਕਾਰਜ ਦਾ 

ਰੂਪ ਲੈ ਕੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਟਿੱ ਕਰ ਤੇ ਗੁੰ ਝਲ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਬਵਕਾਸ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਚਰਮ ਬਿੰਦ ੂਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਦੀ ਹੈ। ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਸਾਨੰੂ ਦੋ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਕਾਰਜ ਦੇਖਣ ਨੰੂ 

ਬਮਲਦਾ ਹੈ- ਸਰੀਰਕ ਕਾਰਜ ਅਤ ੇਮਾਨਬਸਕ ਕਾਰਜ। ਸਰੀਰਕ ਕਾਰਜ ਹਿੱਥਾਂ, ਪੈਰਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਅੰਗਾਂ ਦੀ 

ਬਹਲਜੁਲ ਰਾਹੀਂ ਪਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦਬਕ ਮਾਨਬਸਕ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਪਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ 

ਸਹਾਰਾ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਅੰਦਰ ਕੇਵਲ ਮਾਨਬਸਕ ਕਾਰਜ ਭਾਵ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਹੀ ਅੰਬਕਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਜਦੋਂ ਬਕ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਹਮ ਕਾਰਜ ਸਰੀਰਕ ਕਾਰਜ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ 

ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤ ੇਹੀ ਨਸੀਿ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਨਾਲ਼ ਦਰਜ ਘਟਨਾਵਾਂ ਸਰੀਰਕ ਕਾਰਜ ਨਾਲ਼ ਬਮਲ਼ ਕੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

6.  ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ 

ਮੰਚੀ ਪਰਬਕਬਰਆ ਦੌਰਾਨ ਇਿੱਕ ਉਪ-ਪਾਠ ਦਾ ਬਸਰਜਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਉਪ ਪਾਠ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਦੇਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਦਰਸ਼੍ਕ ਰੰਗਮੰਚ ਹਾਲ ਅੰਦਰ ਇਸ ਉਪ-ਪਾਠ ਨੰੂ ਪੜ੍ਹਨ ਤੇ ਮਾਣਨ ਆਉਂਦ ੇਹਨ 

ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਤਾਂ ਉਹ ਘਰ ਿੈਠ ਕੇ ਵੀ ਪੜ੍ਹ ਸਕਦ ੇਸਨ। ਬਨਰਦੇਸਕ ਿਦਲਣ ਨਾਲ਼ ਇਹ ਉਪ-

ਪਾਠ ਵੀ ਿਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

7. ਸ਼ਬਦ - ਸੰਵਾਦ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਇਿੱਕ ਬਲਖਤ ਸਾਬਹਤ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ ਸ਼੍ਿਦ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ ਇਹ ਬਕਰਤ 

ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਵਿੱਲ ਦਾ ਸਫਰ ਆਰੰਭ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦ ੇਬਲਬਖਤ ਸ਼੍ਿਦ ਸੰਵਾਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ 

ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸੰਵਾਦ ਮਬਹ  ਬਲਖੇ ਹੋਏ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੇ ਸਗੋਂ ਇਸ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਪਰਬਕਬਰਆ 

ਦੌਰਾਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਤੇ ਅਬਭਨੇਤਾ ਦੀ ਕਲਾ ਇਿੱਕਸੁਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਇਿੱਕਸੁਰਤਾ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਅੰਦਰ ਅਬਜਹਾ 



89 
 

ਭਾਵ-ਭਰਪੂਰ ਪਰਤੀਕਰਮ ਜਗਾ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕੇਵਲ ਛਪੇ ਹੋਏ ਸ਼੍ਿਦ ਨਹੀਂ ਜਗਾ ਸਕਦੇ। ਸੰਵਾਦ ਬਨਰਬਜੰਦ 

ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਨੰੂ ਸਬਜੰਦ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਿੱ ਖਦ ੇਹਨ ਤੇ ਬਨਰਜੀਵ ਵਾਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਵਾਦ ਰੂਪੀ ਜਾਨ ਪਾ ਦੇਣਾ 

ਹੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਸੂਝ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਜਾਦੂ ਹੈ ਜੋ ਮੰਚ ਤੇ ਬਸਰ ਚੜ੍ਹ ਿੋਲਦਾ ਹੈ। 

8. ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ - ਮੰਚ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਨਦਰਸ਼ ਨਸਰਜਣ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਅੰਦਰ ਹਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦਾ ਸੰਕੇਤ  ਰੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਜਸ 

ਸਮੇਂ ਦੌਰਾਨ ਇਹ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਾਪਰੀਆਂ ਹੋਣ ਬਜਵੇਂ ਮੁਗ਼ਲ ਕਾਲ, ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਬਸੰਘ ਕਾਲ ਜਾਂ ਬਸਿੱ ਖ 

ਕਾਲ ਜਾਂ ਸੂਫੀ ਕਾਲ ਆਬਦ। ਕਈ ਵਾਰੀ ਬਮਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸੰਨ ਵੀ ਦਰਜ ਕੀਤ ੇਜਾਂਦ ੇਹਨ। ਅਬਜਹ ੇਇੰਦਰਾਜ 

ਦੇਣ ਦਾ ਮੰਤਵ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਲਈ ਸੰਕੇਤ ਮਾਤਰ ਕਰਨਾ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਆਪਣੀ 

ਸੂਝ ਅਨੁਸਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰ ਸਕੇ। ਇਹ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ 

ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਵਿੱਲੋਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਰੂਪ ’ਚ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਪਰਬਕਬਰਆ ਬਵਿੱ ਚ 

ਗੌਲਣਯੋਗ ਤਿੱਤ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਭ ਤੋਂ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਤੇ ਬਦਰਸ਼੍ਟਮਾਨ ਤਿੱ ਤ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪਰਦਾ ਉੱਠਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਛਿੱਿ ਕੇ ਹੋਰ ਜ ੋ

ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਨ ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਮੰਚ ਸਮਿੱਗਰੀ, ਪਰਦੇ, ਫਲੈਕਸ ਤੇ ਬਸਨਰੀਆਂ, ਕਮਰੇ ਦੀਆਂ ਦੀਵਾਰਾਂ ਅਤ ੇਿੂਹੇ-ਿਾਰੀਆਂ ਆਬਦ ਬਦਖਾਉਣ 

ਲਈ ਲਿੱ ਕੜ੍ੀ, ਿੋਰਿ ਦੇ ਵਿੱ ਿ ਅਕਾਰੀ ਟੁਕੜ੍,ੇ ਸੈਿੱਟ ਆਬਦ ਸਾਮਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰਾਹੀਂ ਇਸ 

ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਵਵਸਬਥਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਿੱਕ ਸੁਰਤਾ ਤੇ ਲੈਅ ਨ ਰ ਆਏ। 

ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਕਾਰਜ ਸਮੇਂ ਰੇਖਾ, ਰੂਪ, ਸਥਾਨ, ਰੰਗ, ਿੁਣਤੀ ਅਤ ੇਸਜਾਵਟ ਦੇ ਸੰਤੁਲਨ ਦਾ 

ਬਖਆਲ ਵੀ ਰਿੱਖਣਾ ਲਾ ਮੀ ਹੈ। ਇਹ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਤਿੱਤ ਹਨ ਅਤ ੇਇਹ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਤਿੱਤ ਮੰਚ 

‘ਤੇ ਕਾਰਜਸ਼੍ੀਲ ਪਾਤਰਾਂ ਉੱਪਰ ਬਸਿੱ ਧੀ ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਤਬਮਕ ਵੀ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਬਜਵੇਂ 

ਰੇਖਾ ਤੋਂ ਭਾਵ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪਈ ਬਕਸੇ ਵਸਤ ੂਦੀ ਿਾਹਰੀ ਸੀਮਾ ਤੋਂ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸੰਿੰਧੀ ਸੁਰਜੀਤ 
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ਬਸੰਘ ਸੇਠੀ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ: "ਰੇਖਾਵਾਂ ਜ ਿ ੇਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਵੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਬਸਿੱ ਧੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ਠਬਹਰਾਅ 

ਤੇ ਬਵੰਗੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ਗੌਰਵ ਦਾ, ਬ ਗ- ੈਗ ਲਕੀਰਾਂ ਬਵਰੋਧ ਜਾਂ ਿਦਲਦ,ੇ ਅਿੱਗ ੇਵਿੱ ਧਦ ੇਵਾਤਾਵਰਨ ਨੰੂ 

ਪਰਗਟਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ।" (ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ 163) 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸਥਾਨ ਤੇ ਰੂਪ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਤੋਂ 'ਮਾਸ' ਜਾਂ 'ਅੰਿਾਰ' ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅੰਿਾਰ 

ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਬਕਸੇ ਸ਼ੈ੍ਅ ਜਾਂ ਵਸਤਾਂ ਦਾ ਢੇਰ, ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਬਵਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਇਕਿੱਠ। ਭਾਵ ਉਹ ਸਭ 

ਕੁਿੱ ਝ ਜੋ ਸਥਲ ਜਾਂ ਜਗਹਾ ਨੰੂ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਜਾਂ ਉਤਾਂਹ ਘੇਰਦਾ ਹੈ। ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਮਨੋਦਸ਼੍ਾਵਾਂ ਜਾਂ 

ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਨੰੂ ਉਭਾਰਨ ਲਈ ਇਸ ਅੰਿਾਰ ਦੀ ਿੜ੍ੀ ਵਿੱ ਿੀ ਭੂਬਮਕਾ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ।"(ਆਤਮਜੀਤ, 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ 176) 

9. ਨਦਸ਼ਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ - ਵੇਸ਼-ਭ ਸ਼ਾ ਤੇ ਰ ਪ ਸੱਜਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਝਾਕੀ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਤੇ ਪਬਹਰਾਵ ੇ

ਸਿੰਧੀ ਕੁਿੱ ਝ ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਨਾਟਕ ਬਲਖ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਬਜਵੇਂ ਪੂਰਨ ਬਸਿੱ ਖ, ਉਮਰ ਪੰਜਾਹ ਸਾਲ, ਘਰੇਲੂ ਔਰਤ, 

ਉਮਰ ਪੰਤਾਲੀ ਸਾਲ, ਵਣਜਾਰਾ, ਉਮਰ ਤੀਹ ਸਾਲ ਆਬਦ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਤੇ  ਸਥੂਲ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਹ ਸਾਲ ਦੇ 

ਪੂਰਨ ਬਸਿੱ ਖ ਨੰੂ ਕਮੀ -ਪਜਾਮਾ, ਗਾਤਰਾ ਪਬਹਨਾਉਣ, ਪਿੱਗ ਿੰਨਹ ਣੀ, ਖੁਿੱ ਲਹੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਲਈ ਬਮਕਸ ਕਰੇਪ ਲਗਾ 

ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਪਾਤਰ ਯਥਾਰਥ ਰੂਪ ਗਰਬਹਣ ਕਰੇਗਾ ਤੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਯੋਗ ਹੋ ਸਕੇਗਾ। ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ 

ਦੀ ਸੂਝ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਤਾਲੀ ਸਾਲਾ ਘਰੇਲੂ ਔਰਤ ਦੇ ਕਿੱਪੜ੍ੇ ਉਸ ਦੇ ਪਬਰਵਾਰਕ ਬਪਛੋਕੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ 

ਪਬਹਨਾਏ ਜਾਣਗ ੇਭਾਵ ਬਕ ਉਹ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪਬਰਵਾਰ ਦੀ ਔਰਤ ਹੈ ਬਕਰਸਾਨੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕੋਈ ਦਬਲਤ 

ਔਰਤ। ਉਸ ਦੇ ਵਾਲਾਂ ਦੀ ਇਿੱਕ ਅਿੱਧੀ ਲਟ ਨੰੂ ਸਫੇਦ ਝਲਕ ਦੇਣੀ ਲਾ ਮੀ ਹੋਵੇਗੀ। ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੋਰ 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਵਿੱਲ ਵੀ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਬਧਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 
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ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਦੋ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ- ਸਾਧਾਰਨ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ। ਸਾਧਾਰਨ ਰੂਪ 

ਸਿੱਜਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਨੈਣ ਨਕਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਬਿਨਾਂ ਕੋਈ ਤਿਦੀਲੀ ਕੀਬਤਆਂ ਉਭਾਬਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਜਦਬਕ ਪਾਤਰ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਲਿੱ ਛਣਾਂ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਨ ਬਹਤ ਉਸ ਦੇ ਕੰਨ, ਿੁਿੱ ਲਹ, ਅਿੱਖਾਂ 

ਅਸਲ ਨਾਲੋਂ ਮੋਟ ੇਜਾਂ ਛੋਟੇ ਅਤ ੇ ਬਤਿੱ ਖੇ ਜਾਂ ਫਲੈਟ ਿਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਪਾਤਰ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ 

ਬਭਆਨਕਤਾ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਬਚਹਰੇ ਤੇ  ਖਮ ਿਣਾ ਕੇ ਕਰੂਰਤਾ ਦਾ ਭਾਵ ਪਰਭਾਵਪੂਰਨ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਦਰਸਾ 

ਸਕਦ ੇਹਾਂ। ਚੇਚਕ ਦੇ ਦਾਗ਼, ਜਲੇ ਦਾ ਦਾਗ਼, ਮਿੱਸਾ ਜਾਂ ਬਤਲ, ਟੁਿੱ ਟ ੇਦੰਦ ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਦੰਦ ਕਾਲਾ 

ਕਰਕੇ, ਸੋਨੇ ਦਾ ਦੰਦ ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਵਰਕ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਕਾਣਾ 

ਿਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਬਚਹਰੇ ਦੀਆਂ ਝੁਰੜ੍ੀਆਂ ਪਾ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਿੁਿੱ ਢੇ ਜਾਂ ਪਰੌੜ੍ਹ ਉਮਰ ਦਾ ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਭਾਵ 

ਵੀ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਰੰਗ ਨਾਲ਼ ਜੀਭ ਕਾਲੀ ਜਾਂ ਲਾਲ ਕਰਨਾ, ਅਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਲਾਲ ਕਰਨਾ, ਕੁਿੱ ਿ ਜਾਂ 

ਬਢਿੱ ਿ ਕਿੱਢਣਾ, ਗੰਜਾ ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਦੇਣਾ, ਖੂਨ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਅਰਾਰੋਟ ਜਾਂ ਗਬਲਸਰੀਨ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ਼ ਤੇ 

ਗਬਲਸਰੀਨ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਅਿੱਖਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਥਰੂ ਵਗਾਉਣਾ ਆਬਦ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਦੀ ਿੂੰ ਘੀ ਸਮਝ ਰਿੱ ਖਣ ਵਾਲੇ ਕਈ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਇਸ ਨੰੂ ਕਸਿ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਅਪਣਾ ਬਲਆ ਹੈ। ਿਲਬਵੰਦਰ ਭਾਰਤੀ, ਚਰਨਜੀਤ ਚੰਨੀ, ਅਮਰੀਕ ਰੰਧਾਵਾ, ਬਵਨੋਦ ਮਬਹਰਾ, ਮੋਹਨ 

ਕੰਿੋਜ, ਚਰਨਜੀਤ ਕਪੂਰਥਲਾ, ਲਵ ਕੁਮਾਰ ਜਲੰਧਰ, ਜਿੱਸੀ ਪਬਟਆਲਾ, ਖੰੁਘਰ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਪਰਵੇਸ਼੍ ਸੇਠੀ 

ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਆਬਦ ਨਾਮ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਕਸਿ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਬਨਰਵਾਹ ਲਈ 

ਅਪਣਾਇਆ। 

10. ਕਾਨਵ ਸਤਰਾਂ- ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਜ਼ਾਈਨ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 
 

ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਜਾਂ ਕੋਈ ਭਾਵੁਕ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰਨ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕਾਬਵ 

ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਮੰਗਲਾਚਰਨ ਜੋ ਿਹੁਤੇ ਪਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਭਾਗ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਨੰੂ ਕਾਬਵ 

ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਸ਼੍ਿਦੀ ਜਾਮਾ ਪਬਹਨਾ ਕੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ 
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ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਮੇਂ ਇਨਹ ਾਂ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵੀ ਗੀਤ ਅਤ ੇਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਦੇ ਰੂਪ 

ਬਵਿੱ ਚ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਸੰਗੀਤ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ- ਇਤਫਾਕੀਆ ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ। ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰਨ 

ਜਾਂ ਪਾਤਰ ਦਾ ਰੌਂਅ (ਮੂਿ) ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਸਾ ਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ, ਕਾਬਵ ਿੰਦ ਤੇ ਗੀਤ ਇਤਫਾਕੀਆ 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦ ੇਹਨ ਜਦਬਕ ਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ, ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕਾਂ ਜਾਂ ਓਪੇਰਾ ਆਬਦ ਬਵਿੱ ਚ 

ਵਰਬਤਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਕਤ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਖਾਸ ਧੁਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੋ 

ਕੇ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ਼ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਕੇ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲੀ ਜਾਂ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਵਰਬਤਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਈ ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਮਹਿੱਤਤਾ ਨੰੂ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਪੇਸੇਵਾਰ ਗਾਇਕਾਂ ਤੇ ਸੰਗੀਤ 

ਬਿ ਾਈਨਰ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਵੀ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਦਰਦ ਬਵੰਨਹੇ  ਅਲਾਪ ਅਬਤ ਕਰੁਣਾਮਈ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ 

ਬਸਰਜ ਕੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਹੋਰ ਗਬਹਨ ਗੰਭੀਰ ਕਰ ਬਦੰਦੇ ਹਨ। ਕਈ ਵਾਰੀ ਸੰਗੀਤ ਉਹ 

ਕਾਰਜ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸ਼੍ਿਦ ਸੰਵਾਦ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ ਬਕਉਂਬਕ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਇ ਹਾਰ ਦੀ ਇਿੱਕ ਸੀਮਾ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਉਲੰਬਘਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸੂਝਵਾਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਸ 

ਉਲੰਘਣਾ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਲਾਭ ਲੈਂਦ ੇਹੋਏ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਬਸਖਰਾਂ ਦੀ ਛੋਹ ਤਿੱ ਕ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

11. ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਵ 

ਅਜੋਕ ੇਰੰਗ ਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਇਿੱਕ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਜੁ  ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਮੂਲ ਪਰਯੋਜਨ ਮੰਚ ਉੱਪਰਲੀ 

ਸਮਿੱਗਰੀ ਸੈਿੱਟ ਆਬਦ ਦੀਆਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਥਾਵਾਂ ਨੰੂ ਰੁਸ਼੍ਨਾ ਕੇ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦਾ ਬਧਆਨ ਬਕਸੇ 

ਖਾਸ ਪਾਤਰ ਉੱਪਰ ਕੇਂਦਬਰਤ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਸਮੁਿੱਚੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ 'ਵੇਖਣਯੋਗ' ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਦਾ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਕੰਮ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਅਤ ੇਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਇਿੱਕ ਬਵਿੱ ਥ ਨੰੂ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਜਾਂ ਝਾਕੀ ਿਦਲਣ ਲਈ ਪਰਦ ੇਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਿਜਾਏ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਰਾਹੀਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਸ਼ੁ੍ਰੂ 

ਕਰਨ ਲਈ 'ਫੇਿ ਇਨ' ਅਤੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਖਤਮ ਕਰਨ ਲਈ 'ਫੇਿ ਆਊਟ' ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇੰਨਾ ਹੀ 
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ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨਾਲ਼ ਸਟੇਜ ਤੇ ਵਿੱ ਖ ਵਿੱ ਖ ਬਹਿੱ ਬਸਆਂ 'ਰਾਈਟ ਅਿੱਪ ਸਟੇਜ', 'ਰਾਈਟ ਸਟੇਜ', 'ਰਾਈਟ 

ਿਾਊਨ ਸਟੇਜ', 'ਸੈਂਟਰ ਸਟੇਜ', 'ਸੈਂਟਰ ਅਿੱ ਪ ਸਟੇਜ', 'ਸੈਂਟਰ ਿਾਊਨ ਸਟੇਜ' 'ਲੈਫਟ ਅਿੱ ਪ ਸਟੇਜ', 'ਲੈਫਟ 

ਸਟੇਜ', 'ਲੈਫਟ ਿਾਊਨ ਸਟੇਜ' ਅਤੇ ਸਾਇਿੱ ਕਲੋਰਮਾ ਆਬਦ ਉੱਤ ੇਨਾਟਕ ਦਾ ਮੂਿ ਜਾਂ ਰੌਂਅ ਉਸਾਰਨ ਲਈ 

ਉਸ ਨੰੂ ਰੁਸ਼੍ਨਾਇਆ ਜਾਂ ਲੁਕੋਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ਼ ਹਨੇਰੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਬਵਿੱ ਚ ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦੀ ਬਤਆਰੀ 

ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਤੇ ਚਲਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਖਤਮ ਹੋਣ ਤੇ ਉਸ ਪਾਸੇ ਨੰੂ ਹਨੇਰਾ ਕਰ ਕੇ ਦੂਸਰੇ ਭਾਗ ਨੰੂ ਰੁਸ਼੍ਨਾ 

ਕੇ ਅਿੱਖ ਦੇ ਫੋਰ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਵਾਪਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ ਪਰਹੇ ਸਟੇਜ ਨੰੂ ਕਈ 

ਬਹਿੱ ਬਸਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਿ ਕੇ ਤੇ ੀ ਨਾਲ਼ ਿਦਲਣ ਵਾਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ 

ਲੋੜ੍ੀਂਦੀ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਇਿੱਕ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਪਰਭਾਵ ਵੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸੰਕੇਤਕ ਭਾਸ਼੍ਾ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਸੂਝਵਾਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਸ ਰੰਗ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਆਪਣੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਹਤ ਵਸ਼ੇ੍-

ਭੂਸਾ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀ 

ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸਾ ਨਹੀਂ ਿਦਲੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਮਨੋ ਸਬਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਰੰਗਦਾਰ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਮਦਦ 

ਨਾਲ਼ ਪਰਗਟਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਬਕਸੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦਾ ਸਮੁਿੱ ਚਾ ਪਰਭਾਵ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਰੰਗਾਂ ਦੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨੰੂ 

ਸਾਈਕਲੋਰਮਾ ਤੇ ਪਾ ਕੇ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਾਂ ਦੀ ਸੰਕੇਤਕ ਭਾਸ਼੍ਾ ਿਾਰੇ ਿਾ. ਆਤਮਜੀਤ ਇਵੇਂ 

ਬਲਖਦ ੇਹਨ: 

ਲਾਲ: ਇਸ ਨਾਲ਼ ਖਤਰਾ, ਕਤਲ, ਗ਼ੁਿੱ ਸਾ, ਤਿਾਹੀ, ਖੂਨ, ਜੋਸ਼੍ ਜਾਂ ਪਰਚੰਿਤਾ ਆਬਦ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਦੀ 

ਬਸਰਜਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਪੀਲ਼ਾ: ਇਹ ਰੰਗ ਬਸਹਤ, ਸ਼੍ਕਤੀ, ਜਵਾਨੀ, ਖੁਸੀ ਅਤੇ ਤਸਿੱਲੀ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਉਪਜਾਉਂਦਾ ਹੈ। 
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ਜਾਮਣੀ: ਇਸ ਰੰਗ ਨੰੂ ਤਾਕਤ, ਨਾਇਕਤਵ, ਦੌਲਤ, ਸ਼੍ਾਹੀਪੁਣਾ ਅਤ ੇਅਮੀਰੀ ਵ ੀਰੀ ਪਰਗਟ 

ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਬਤਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਰੰਗ ਕਾਲ, ਗ਼ਰੀਿੀ, ਉਦਾਸੀ ਆਬਦ ਦੇ ਭਾਵ ਉਜਾਗਰ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਸੰਤਰੀ: ਇਸ ਰੰਗ ਨਾਲ਼ ਬਨਿੱਘ, ਉਤੇਜਨਾ, ਫਸਲ ਆਬਦ ਦੇ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਨੀਲਾ: ਇਹ ਰੁਮਾਂਸ, ਸਚਾਈ, ਬਨਰਮਲਤਾ, ਧੀਰਜ ਅਤੇ ਉਦਾਸੀ ਜਾਂ ਬਦਲਗੀਰੀ ਦੇ ਭਾਵ ਨੰੂ 

ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਰੰਗ ਹੈ।  

ਹਰਾ: ਇਹ ਰੰਗ ਹਬਰਆਵਲ ਜਾਂ ਪਰਬਕਰਤੀ, ਜਵਾਨੀ, ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਪਰਾਭੌਬਤਕ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜ 

ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਬਚਿੱ ਟਾ: ਇਹ ਰੰਗ ਸੁਿੱ ਧਤਾ, ਮਸੂਮੀਅਤ, ਸ਼੍ਾਂਤੀ ਅਤੇ ਹਾਰ ਜਾਣ ਦੇ ਭਾਵ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਦਾ ਹੈ। 

ਕਾਲਾ: ਇਹ ਰੰਗ ਮੌਤ, ਰਮ , ਿਰ, ਅਫਸੋਸ ਅਤੇ ਬਭਆਨਕਤਾ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਸਲੇਟੀ : ਇਹ ਰੰਗ ਵੀ ਬਦਲਗੀਰੀ, ਉਦਾਸੀ, ਪਸ਼੍ਚਾਤਾਪ ਆਬਦ ਜੇਹ ੇਬਵਚਾਰਾਂ ਨੰੂ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨ  

ਬਵਿੱ ਚ ਮਦਦਗਾਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ।(ਨਾਟਕ ਦਾਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ 69) 

ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵਾਂ ਿਾਰੇ ਿਾ. ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ ਸੇਠੀ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਸਟੇਜ ਦੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨੰੂ ਬਤੰਨ ਭਾਗਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ: ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਚਾਨਣ, ਸਾਧਾਰਨ ਚਾਨਣ 

ਤੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਭਾਵ। ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਚਾਨਣ ਨੰੂ ਅਬਭਨੈ ਖੇਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਬਤਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਉਨਹ ਾਂ ਉੱਤੇ ਵਧੇਰੇ ਿਲ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਭਰਪੂਰਤਾ, ਰੰਗ ਤੇ 

ਵੰਿ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਮੰਗ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਸਪੌਟ ਲਾਈਟ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਚਾਨਣ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਪਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸਾਧਾਰਨ ਚਾਨਣ ਬਤੰਨ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ: ਬਪਛੋਕੜ੍ ਤੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ, 

ਅਬਭਨੈ ਖੇਤਰਾਂ ਨੰੂ ਆਪਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅਬਭਨੈ ਖੇਤਰ ਦੀ ਭਰਪੂਰ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨੰੂ ਬਪਛੋਕੜ੍ 

ਦੀ ਹਲਕੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰਲਣ ਨੰੂ ਸੁਖਾਵਾਂ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਭਾਵ ਖਾਸ-ਖਾਸ ਮੌਬਕਆਂ ਤੇ 
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ਵਰਤ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਿਿੱਦਲ ਤੇ ਤਾਰੇ ਬਵਖਾਉਣ ਲਈ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਸਾਰੇ ਬਦਰਸ਼੍-ਬਪਛੋਕੜ੍ ਬਵਖਾਉਣ 

ਲਈ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਭਾਵਾਂ ਤੋਂ ਕੰਮ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।"(ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ 149) 

ਇਹੀ ਲੇਖਕ ਬਲਖਦਾ ਹੈ: 

ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦਾ ਸਮਾਂ, ਸਥਾਨ ਬਨਰਧਾਬਰਤ ਕਰਨ, ਦੂਰੀਆਂ ਦਾ ਅੰਦਾ ਾ ਲਾਉਣ, ਕਾਲ ਦੀ 

ਸਬਥਤੀ ਅਤੇ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਲਈ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਇਿੱਕ ਨਾਟ-ਜੁਗਤ ਵਜੋਂ ਪਰਯੋਗ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਂਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਕਸੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦਾ ਬਦਨ ਦੇ ਬਕਹੜ੍ੇ ਵਕਤ ਨਾਲ਼ 

ਸਿੰਧ ਹੈ। ਇਹ ਵੀ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਬਕ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਬਕਥੋਂ ਆ ਰਹੀ ਹੈ। ਮੌਸਮ ਦਾ ਪਤਾ ਵੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ 

ਬਦੰਦੀ ਹੈ। ਸਾਨੰੂ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਧੁਿੱ ਪ ਚੜ੍ਹੀ ਹੋਈ ਹੈ, ਿਿੱਦਲ ਹਨ ਜਾਂ ਤੂਫਾਨ ਚਿੱਲ ਬਰਹਾ 

ਹੈ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਭਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਚਮਕ, ਸਤਰੰਗੀ ਪੀਂਘ ਤੇ ਦੂਰ ਦੀ ਅਿੱਗ ਦਾ 

ਪਰਭਾਵ ਵੀ ਉਸਾਰ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਤੋਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ, ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਤੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਿਾਰੇ ਵਾਕਫੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।(48) 

 ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਈ ਵਾਰੀ ਸਕਬਰਪਟ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਪਰਛਾਵਾਂ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਵੀ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਿਾਰੇ ਿਾ. ਫੁਿੱ ਲ ਆਖਦ ੇਹਨ: 

ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੇ ਉਲਟ ਪਰਛਾਵੇਂ ਦਾ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਆਪਣਾ ਵਿੱ ਖਰਾ ਮਹਿੱਤਵ ਹੈ। ਪਰਛਾਵਾਂ  ਬਸਰਜ 

ਕੇ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ ਲੋੜ੍ੀਂਦੀ ਥਾਂ ਰੌਸਨੀ ਪਾ ਕੇ ਨਾਟਕੀ ਉਦਗਾਰਾਂ ਨੰੂ ਤੀਖਣ ਕਰਨਾ ਆਪਣੇ ਆਪ 

ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਸੂਖਮ ਤੇ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਕਲਾ ਹੈ। ਪਰਛਾਵਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਨਰਬਜੰਦ ਜੜ੍ਤ ਵਾਂਗ ਨਹੀਂ, 

ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਕੋਈ ਸਥੂਲ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਇਿੱਕ ਸਜੀਵ, ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਟੁੰ ਿਣ ਵਾਲਾ 

ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਹਲੂਣਾ ਹੈ, ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਅਬਭਨੇਤਾ ਅਤ ੇਅਬਭਨੇਤਾ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਉਦਗਾਰ ਨਾਟਕੀ 

ਦੁਨੀਆ ਦਾ ਸਿੱਚ ਬਨਖਾਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । (ਰੰਗਮੰਚ ਕਲਾ 57) 
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 ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਰੰਗ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਇਹ ਸੁਮੇਲ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਆਯਾਮ 

ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਸਰਜਦਾ ਸਗੋਂ ਨਾਟਕ ਬਵਚਲੀਆਂ ਲੁਪਤ ਮਹੀਨ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਪਰਭਾਵ ਪੂਰਨ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ 

ਮੰਚ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਨਵੀਂਆਂ ਉਚਾਈਆਂ ਤਿੱਕ  ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਿੱਜ ਦੇ 

ਤਕਨੀਕੀ ਯੁਿੱ ਗ ਬਵਿੱ ਚ ਬਜਿੱ ਥ ੇਰੰਗਦਾਰ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਲਈ ਵਧੇਰੇ ਲਾਈਟਾਂ ਉਪਲਿਧ ਹਨ, ਉੱਥੇ 'ਬਿਜੀਟਲ ਬਿਮਰ' 

ਉੱਪਰ ਪਰੋਗਰਾਬਮੰਗ ਕਰਕੇ ਪੂਰੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਢੁਕਵੇਂ ਥਾਂ ਤੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕ 

ਬਨਰਬਵਘਨ ਚਲਦਾ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਹਾਲਾਂਬਕ ਅਬਜਹੀ ਸਵੈਚਾਬਲਤ ਬਵਧੀ ਨੰੂ ਅਪਣਾਉਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਇਸ ਦੀ 

ਕਾਫੀ ਿਰੀਕੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਰਹਰਸਲ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੋਵੇਗੀ ਬਜਿੱ ਥੇ ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਨੰੂ ਸਕਬਰਪਟ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਰੌਸ਼੍ਨੀ 

ਪਰਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਯਾਦ ਸ਼੍ਕਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਠਾਉਣਾ ਪਵੇਗਾ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੋ ਧਾਰੀ ਤਲਵਾਰ ਦੇ ਸਮਾਨ 

ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਇਿੱਕ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹਮੇਸ਼੍ਾ ਆਪਣੇ (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ) ਵਿੱ ਲ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਅਣਜਾਣ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਜਾਂ 

ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਨੰੂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵਾਂ ਦੀ ਓਨੀ ਹੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬਕ ਉਹ ਆਪ ਅਤੇ ਉਸ 

ਦੇ ਅਬਭਨੇਤਾ ਬਨਭਾਅ ਕਰ ਸਕਣ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਗ਼ਲਤ ਜਾਂ ਉੱਘੜ੍-ਦੁਿੱ ਘੜ੍ੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ 

ਪਰਭਾਵ ਗੁਆ ਦੇਣਗੇ ਅਤੇ ਫਾਇਦੇ ਦੀ ਿਜਾਇ ਨੁਕਸਾਨ ਦੀ ਗੁੰ ਜਾਇਸ਼੍ ਵਧੇਰੇ ਰਹੇਗੀ। ਸੂਝਵਾਨ ਤੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ 

ਪਰਭਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਪੰੁਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਅਬਜਹ-ੇਅਬਜਹ ੇਬਦਰਸ਼੍ ਵੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ਼ ਮੰਚ ਤੇ ਸਾਕਾਰ 

ਕਰ ਲੈਂਦ ੇਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਣੇ ਸਬਮਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਰੇਟਰ ਜਾਂ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਕੇਵਲ ਸੂਚਨਾ ਹੀ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾ 

ਸਕਦੀ ਸੀ। ਆ ਾਦ ਰੰਗਮੰਚ ਕਲਾ ਭਵਨ ਫਗਵਾੜ੍ਾ ਵਿੱਲੋਂ 31-01-2021 ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਇੰਦਰਜੀਤ ਪਾਲ (ਖੁਦ) 

ਦੇ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ 'ਕੁਿੱ ਝ ਗਿੱਲਾਂ....' ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਿਜਲੀ ਬਲਸ਼੍ਕਣ ਤੇ ਮੀਂਹ ਪੈਣ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ 

ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ। ਸਮੋਕ ਲਾਈਟ ਨਾਲ਼ ਧੰੂਆਂ ਪੈਦਾ ਕਰਕੇ ਹਲਕੇ ਨੀਲੇ ਰੰਗ ਦੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨਾਲ਼ ਸੁਪਨਾ 

ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕ 'ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ' ਲੇਖਕ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਪੇਸ਼੍ਕਸ਼੍ ਆ ਾਦ 

ਰੰਗਮੰਚ ਕਲਾ ਭਵਨ ਫਗਵਾੜ੍ਾ ਵਿੱਲੋਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ (29-06-2018) ਦੌਰਾਨ ਨਦੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁੜ੍ਹ ਰਹੀ ਲੜ੍ਕੀ 

ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਉੱਤਮ ਨਮੂਨਾ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
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ਿਲਦੀ ਬਚਖਾ ਰਾਹੀਂ ਅਿੱਗ ਦਾ ਪਰਭਾਵ, ਪਾਣੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ, ਸਾਈਕਲੋਰਮਾ ਉੱਤੇ ਚੰਨ, ਤਾਰੇ ਅਤ ੇਸੂਰਜ ਦਾ 

ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਣ ਵੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵਾਂ ਦੇ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਨਮੂਨੇ ਹਨ। ਨਾਟਕਕਾਰੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਫਾਿੱਲੋ ਲਾਈਟ 

ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਵੀ ਿਹੁਤ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਫਾਿੱਲੋ ਕਰਨ, ਿਾਕੀ 

ਮੰਚ ਤੇ ਹਨੇਰਾ ਕਰਕੇ ਮੰਚ ਸੈਿੱਟ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਉਚਾਈ ਤੇ ਕੋਈ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਲਵਲੀ 

ਇੰਸਟੀਬਚਊਟ ਆਫ ਮੈਨੇਜਮੈਂਟ ਦੁਆਰਾ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸਾਵੀ' ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ (ਅਕਤੂਿਰ, 

2007) ਦੌਰਾਨ ਪਾਤਰ ਢੋਲਣ ਖਾਨ ਦੇ ਬਖਆਲਾਂ ‘ਚ ਬਦਸਦੀ ਮਾਲੋ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਫਾਿੱਲੋ ਲਾਈਟ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਨਾਲ਼ ਮੰਚ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਕੁਿੱ ਲ ਬਮਲਾ ਕੇ ਅਸੀਂ ਇਸ ਬਸਿੱ ਟੇ ਤੇ ਪਹੰੁਚਦੇ ਹਾਂ ਬਕ ਤਕਨੀਕੀ ਤੌਰ ਤੇ ਬਨਪੰੁਨ ਤੇ ਸੂਝ ਭਰਪੂਰ 

ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਬਕਸੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਨ ਫਕੂ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਬਸਖਰ ਤੇ ਪਹੰੁਚਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਸਕਬਰਪਟ ਦੀਆਂ ਮਹੀਨ ਤੇ ਲੁਪਤ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦਾ ਬਧਆਨ 

ਬਕਬਰਆਸ਼੍ੀਲ ਪਾਤਰ ਤੇ ਹੀ ਕੇਂਦਬਰਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਕ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਬਕਬਰਆਹੀਣ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਲੁਕੋਣ ਦਾ 

ਕੰਮ ਵੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਲ ਬਮਲਾ ਕੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਯੁਕਤ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਆਪਣੇ ਪੂਰੇ ਜਲੌਅ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

12. ਨਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਨਿੰਗ 

 ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਬਸਰਜਣ ਸਮੇਂ ਕੁਿੱ ਝ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦਾ ਬਵਵਰਨ ਨਾਟਕ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਦਰਜ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ ਭਾਸ਼੍ਾਈ ਅਰਥਾਂ ਤੋਂ ਪਰੇਿ ੇਅਰਥਾਂ ਦੇ ਵਾਹਕ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਪਰ ਇਨਹ ਾਂ ਬਚੰਨਹ ਾਂ 

ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਬਿੰਗ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸਹੀ ਅਰਥ ਬਸਰਜ ਕੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਹਰ ਬਚੰਨਹ  ਖਲਾਅ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਥਾਂ ਘੇਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ 

ਬਕਰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਕਤ ਬਚੰਨਹ  ਨੇ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਥੂਲ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਗਟ ਹੋਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਬਚੰਨਹ  

ਜਾਂ ਪਰਤੀਕ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੇ ਸਥਾਨ ਦੀ ਬਵਉਂਤ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਆਪਣੇ ਸਹੀ 
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ਅਰਥ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਸੰਚਾਬਰਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਹੋ ਸਕੇ। ਕਈ ਵਾਰੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਵਰਤ ੇ ਬਚੰਨਹ  

ਉਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਜਾਂ ਉਸ ਇਲਾਕੇ ਨਾਲ਼ ਮੇਲ ਨਹੀਂ ਖਾਂਦੇ ਬਜਸ ਇਲਾਕੇ ਜਾਂ ਬਜਨਹ ਾਂ ਲੋਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼੍ ਹੋ 

ਬਰਹਾ ਹੈ। ਉੱਥ ੇਇਹ ਬਚੰਨਹ  ਅਰਥ ਰਬਹਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਘਨ ਪਾ ਸਕਦ ੇਹਨ। 

ਇਸ ਦਾ ਹਿੱਲ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕੀ ਸੂਝ ਨਾਲ਼ ਮੰਚ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਮੁਤਾਿਕ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 'ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਂਝ 

ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਇਕਾ ਦੁਆਰਾ ਮਰਨ ਸਮੇਂ ਘੁਿੱ ਟ ਕੇ ਫੜ੍ੀ ‘ਪੰਜ ਗਰੰ ਥੀ’ ਦਾ ਬਚੰਨਹ  ਬਸਿੱ ਖ ਧਰਮ 

ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਜਾਂ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੰੂ ਤਾਂ ਸਮਝ ਆ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਹਰੇਕ ਧਰਮ ਜਾਂ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਨਹੀਂ। 

ਅਬਜਹੀ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨੰੂ ਇਸ ਬਚੰਨਹ  ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ ਤਾਂ ਹੀ ਇਹ ਬਚੰਨਹ  ਆਪਣ ੇ

ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਅਰਥ ਬਸਰਜ ਸਕੇਗਾ। 

13. ਭਾਸ਼ਾ - ਸ਼ੈਲੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਸਾਬਹਤਕਾਰਾਂ ਪਾਸ ਆਪਣੇ ਅਨੁਭਵ ਬਵਚਾਰ ਅਤ ੇਸਵੈ-ਪਰਗਟਾਵੇ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ ਸ਼੍ਿਦ ਹੈ 

ਪਰ ਨਾਟਕ ਬਵਚਲੇ  ਸ਼੍ਿਦ ਸਾਧਾਰਨ ਨਹੀਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਸ਼੍ਿਦ ਜਦੋਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਤਾਂ ਧੁਨੀ ਸੰਚਾਰ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਇਹ 

ਬਦਰਸ਼੍ ਸੰਚਾਰ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਬਦਰਸ਼੍ ਸੰਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਿੋਲਣ ਸਮੇਂ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਂਦੀ 

ਸਮਿੱਗਰੀ ਮੰਚ-ਸਿੱਜਾ, ਬਨਰ ਤ, ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ, ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਆਬਦ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਸ਼੍ਾਬਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ 

ਸਮੁਿੱਚ ਨੰੂ ਬਸਰਜਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਉਹ ਸਬਥਤੀ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਭਾਸ਼੍ਾ (ਸ਼੍ਿਦ) ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਬਤਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ (ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ) ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਿੰਧੀ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਤਿੱਥ ਉਜਾਗਰ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਬਜਵੇਂ ਬਕ 

ਯਥਾਰਬਥਕਤਾ, ਲੈਅ, ਗਤੀ, ਟਿੱਕਰ ਤੇ ਗੁੰ ਝਲ ਦਾ ਪਿੱ ਧਰ ਆਬਦ। ਇਹ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਹੀ ਹੈ ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਮੰਚ ਤੇ 

ਪੇਸ਼੍ ਹੋ ਰਹੇ ਪਾਤਰ ਬਜਸ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦ ੇਹਨ ਉਹ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਿਲੇ ਆਪਣ ੇ

ਬਵਚਾਰ ਵਧੇਰੇ ਆਤਮ ਬਵਸ਼੍ਵਾਸ ਤੇ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਗਟਾਉਣ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਨਾਟਕੀ 
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ਭਾਸ਼੍ਾ ਨੰੂ ਚੁਸਤ-ਦਰੁਸਤ ਕਰਕੇ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਨੰੂ ਲੈਅ-ਤਰਤੀਿ ਦੇ ਕੇ, ਤਰਾਸ਼੍ ਕੇ ਨਾਟਕੀ ਉਦੇਸ਼੍ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਤਿੱਕ ਸੰਚਾਬਰਤ ਕਰਨ ਯੋਗ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਭਾਰਤੀ ਰੰਗ ਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਮੰਚਨ ਦੀਆਂ ਸੈਲੀਆਂ ਸਿੰਧੀ ਕਈ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤ ੇਹਨ ਅਤ ੇ

ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਮੰਚਨ ਸੈਲੀਆਂ ਆਪਣਾਈਆਂ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕੁਿੱ ਝ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਸੈਲੀਆਂ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹਨ : 

ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਾਟ ਮੰਚਨ ਨਵਧੀ :- ਇਹ ਨਾਟ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਪਿੱ ਛਮੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਬਚੰਤਕ ਇਿਸਨ ਦੀ 

ਦੇਣ ਹੈ। ਇਸ ਨੰੂ ਇਿਸਨਵਾਦ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਜਾਬਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਵਧੇਰੇ 

ਕਰਕੇ ਇਸੇ ਮੰਚਣ ਬਵਧੀ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਿਸਨਵਾਦ ਨੇ ਹੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਨੰੂ 

ਬਸਰਬਜਆ ਹੈ। ਿਹੁਤੇ ਸਮਾਬਜਕ ਨਾਟਕ ਇਸੇ ਸਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਜੀਵਨਮਈ ਅਬਭਨੈ, ਬਸੰਗਾਰ, 

ਪਬਹਰਾਵਾ ਅਤੇ ਿਿੱ ਿਾ ਜੜ੍ਤ ਮੰਚ ਇਸ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਦੀਆਂ ਬਵਸੇਸਤਾਵਾਂ ਹਨ। 

ਪਰਭਾਵਵਾਦੀ ਮੰਚਣ ਸ਼ੈਲੀ:- ਇਸ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪਰਵਰਤਕ ਸਟਬਰੰਿਿਰਗ ਸੀ। ਇਸੇ ਨੰੂ 

ਪਰਗਟਾਵਾਦੀ/ਨਾਟ ਸੈਲੀ ਆਖਦ ੇਹਨ। ਪਰਗਟਾਵਾਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਸਿੱਚ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਨੰੂ 

ਪਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਆਪਣੇ ਸੰਕਲਪ ਨੰੂ ਬਿਆਨ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸੇ ਬਕਸਮ ਦਾ ਯੋਗ ਮਾਬਧਅਮ ਲਿੱ ਭਦਾ ਹੈ। ਉਹ 

ਬਦਸਦੀਆਂ ਚੀ ਾਂ ਿਦਲ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਟੁਿੱ ਟ-ੇਫੁਟ ੇਵਾਕ ਵਰਤ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਕੰਮ ਲੈ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਉਸ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਕ ਪਬਹਲਾਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਆਤਮਾ ਨੰੂ ਸਮਝੋ ਤੇ ਬਫਰ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਤਨ 

ਬਲਆਉਣ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਕਰੇ। ਸਟਬਰੰਿਿਰਗ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ 'ਦੀ ਿਰੀਮ ਪਲੇ' ਬਵਿੱ ਚ ਸਮੇਂ ਸਥਾਨ ਤੇ 

ਤਰਕਵਾਦੀ ਪੈਟਰਨ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਨੰੂ ਸੁਪਨੇ ਦੇ ਨੁਕਤਾ ਬਨਗਾਹ ਤੋਂ ਖਤਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਨਾਟਕ 

ਸਪੂਕ ਸੋਨਾਟਾ (The Spook Sonata)ਵੀ ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਬਵਅਕਤੀਵਾਦੀ ਨਾਟਕ ਹੈ। 

 ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਆਪਣੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੰੂ ਛਿੱ ਿ ਕੇ ਸਟਬਰੰਿਿਰਗ 

ਤੋਂ ਕਾਫੀ ਪਰਭਾਬਵਤ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਿੰਦ ਗਲੀ, ਬਜਉਂਦੀ ਲਾਸ, ਪੁਤਲੀ ਘਰ, ਬ ੰਦਗੀ 
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ਤੋਂ ਦੂਰ, ਅਤੀਤ ਦੇ ਪਰਛਾਵੇਂ, ਿੁਝਾਰਤ, ਬਵਸਮਾਦ ਨਾਦ, ਮੂਕ ਸੰਸਾਰ, ਪਾਗਲ ਲੋਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸੇ ਮੰਚਣ 

ਸੈਲੀ ਨੰੂ ਅਪਣਾਇਆ ਹੈ। 

ਮਹਾਂਨਾਟ/ਬਰੈਖਤੀਅਨ ਮੰਚਨ ਸ਼ੈਲੀ:- ਮਹਾਂਨਾਟ ਜਾਂ ਐਬਪਕ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਸਾਨੰੂ ਪਿੱ ਛਮੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਿਰਤੋਲਤ ਿਰੈਖਤ ਤੋਂ ਬਮਲੀ। ਿਰੈਖਤ ਦੇ ਐਬਪਕ ਥੀਏਟਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੀ ਥਾਂ 

ਵਰਣਾਤਮਕ ਗੁਣ ਵਧੇਰੇ ਹਨ।ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਖਾਵੇਂਪਣ ਦੀ ਥਾਂ ਖੰਬਿਤ ਪਰਸੰਗ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਇਉਂ ਹਰ ਬਦਰਸ 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਪੂਰਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਿਰੈਖਤ ਦਾ ਮਹਾਨਾਟ ਥੀਏਟਰ ਦਰਸਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਨੇੜ੍ਤਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

 ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿਰੈਖਤੀਅਨ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਨੰੂ ਕਿੂਲਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਨਾਂ 

ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ‘ਧੂਣੀ ਦੀ ਅਿੱ ਗ’ ਨੰੂ ਬਲਖਣ ਲਿੱ ਬਗਆਂ ਅਤ ੇਇਸ ਦਾ ਮੰਚਣ ਕਰਨ ਲਿੱ ਬਗਆਂ 

ਇਸ ਨਾਟ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਐਬਸਰਿ ਨਾਟ ਮੰਚਣ ਸ਼ੈਲੀ:- ਐਿਸਰਿ ਨਾਟ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਪਰਵਰਤਕ ਸੈਮੂਅਲ 

ਿੈਕਟ ਹੈ। ਸਾਧਾਰਨ ਸਿਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਐਿਸਰਿ ਉਹ ਰਸ ਹੈ, ਬਜਸ ਦਾ ਕੋਈ ਮੰਤਵ ਨਾ ਹੋਵੇ, ਪਰੰਤੂ ਐਿਸਰਿ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰ ਗਿੱਲ ਦਾ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਮੰਤਵ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਲੋੜ੍ ਹੈ ਿੂੰ ਘੇ ਅਤ ੇਗਿੱ ਲ ਬਪਿੱ ਛੇ ਛੁਪੇ ਅਰਥਾਂ ਨੰੂ 

ਜਾਣਨ ਦੀ। 

 ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਬਗਣਤੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਇਸ ਮੰਚਣ ਸੈਲੀ ਅਧੀਨ ਬਸਰਜੇ ਬਮਲਦੇ ਹਨ। ਸਭ ਤੋਂ 

ਪਬਹਲਾਂ ਅਸੀਂ ਿਾ. ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਬਕੰਗ ਬਮਰਜਾ ਤੇ ਸਪੇਰਾ’ ਨੰੂ ਲੈਂਦ ੇਹਾਂ। ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਵੇਖਣ ਨੰੂ ਜਨੌਰ 

ਿਣੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਲਗਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਗਿੱਲਾਂ ਉਹ ਕੁਿੱ ਬਤਆਂ ਦੇ ਬਦਰਸਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਇਹ ਪਾਤਰ ਹਨੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ 

ਭਟਕ ਰਹੇ ਹਨ। ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਹੋਂਦ ਉਨਹ ਾਂ ਲਈ ਬਸਰਫ ਊਲ-ਜਲੂਲਤਾ ਿਣ ਕੇ ਰਬਹ ਗਈ ਹੈ। 

ਨਚੰਨਹ ਵਾਦੀ ਮੰਚਨ ਨਵਧੀ- : ਇਸ ਮੰਚਨ ਬਵਧੀ ਦਾ ਬਸਹਰਾ ਫਰਾਂਸ ਦੇ ਬਚੰਤਕ ਸਟਬਰੰਿਿਰਗ ਨੰੂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  

ਬਚੰਨਹ ਵਾਦ ਅਨੁਸਾਰ ਸਿੱਚ ਿਾਹਰੋਂ ਨਹੀਂ ਅੰਦਰੋਂ ਹੀ ਲਿੱ ਬਭਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।ਬਚੰਨਹ ਮਈ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੇ ਬਚੰਨਹ ਮਈ 
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ਸੈਿੱਟ ਇਸਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਲਿੱ ਛਣ ਹਨ। ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਇਸ ਸੈਲੀ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਪਰਯੋਗ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਭਾਰਤੀ (ਸੰਸਨਕਰਤ) ਨਾਟ ਰੰਗਮੰਚ ਸ਼ੈਲੀ:-ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਭਾਰਤੀ (ਸੰਸਬਕਰਤ) ਰੰਗਮੰਚ 

ਸੈਲੀ ਤੋਂ ਪਰਭਾਬਵਤ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਬਲਖੇ ਗਏ ਹਨ। ਇਿੱ ਥ ੇਅਸੀਂ ਕੇਵਲ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ ਬਜਹੜ੍ ੇ

ਜਾਂ ਤਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ ਖੇਿ ੇਗਏ ਹਨ ਜਾਂ ਖੇਿ ੇਜਾਣ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਰਖਦ ੇਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੋ. ਬਿਰਜ ਲਾਲ 

ਸਾਸਤਰੀ ਦੇ ਨਾਟਕ (ਪੂਰਨ, ਸੁਕੰਬਨਆ) ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ (ਰਾਜਾ ਪੋਰਸ) ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ, 

ਨਲ ਦਮਯੰਤੀ, ਬਸਆਲਾਂ ਦੀ ਨਿੱ ਢੀ, ਗਾਰਗੀ ਦਾ ਸੋਹਣੀ ਮਹੀਂਵਾਲ, ਗਗਨ ਮੇਂ ਥਾਲ, ਸੁਲਤਾਨ ਰਜੀਆ, 

ਬਮਰ ਾ ਸਾਬਹਿਾ ਆਬਦ ਪਰ.ੋ ਫੁਿੱ ਲ ਦੇ ਨਾਟਕ ਆਪਣਾ ਮੂਲ ਪਛਾਣ, ਸੁਨਬਹਰੀ ਬਚਿੱ ਟਾ ਕਾਲਾ, ਫਰੀਦਾ ਰਾਤੀਂ 

ਵਿੱ ਿੀਆਂ, ਪਬਹਲਾ ਮਰਨਾ ਬਸਿੱ ਖ ਲਓ ਆਬਦ। ਘੁੰ ਮਣ ਦੇ ਨਾਟਕ ਿੁਝਾਰਤ, ਆ ਾਦੀ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਆਬਦ। 

ਹਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ, ਲੰਮੇ ਸਮੇਂ ਦਾ ਨਰਕ ਆਬਦ, ਗੁਰਚਰਨ ਬਸੰਘ ਜਸੂਜਾ ਦੇ ਅੰਧਕਾਰ, ਇਿੱ ਕ ਹੀਰੋ ਦੀ 

ਤਲਾਸ, ਰਚਨਾ ਰਾਮ ਿਨਾਈ, ਿਾਦਸਾਹ ਦਰਵੇਸ ਆਬਦ, ਪਾਂਧੀ ਨਨਕਾਵਣੀ ਦੇ ਧਰ ਪਈਐ ਧਰਮ ਨਾ 

ਛੋੜ੍ੀਐ, ਠੰਿਾ ਿੁਰਜ ਸਰਬਹੰਦ ਦਾ, ਦੋ ਰਾਤਾਂ ਚਮਕੋਰ ਦੀਆਂ, ਸਮਾਂ ਿਚਾ ਲਓ ਆਬਦ, ਭਾਗ ਬਸੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ 

ਨਵਾਂ ਸੂਰਜ, ਗੂੰ ਗੇ ਿੋਲ ਪਏ। ਗਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦਾ ਨਾਟਕ ਛਲੇਿਾ ਆਬਦ ਸਾਬਮਲ ਹਨ। 

ਲੋਕਤਾਤਨਵਕ ਪੇਂਿ  ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਟ ਸ਼ੈਲੀ:-ਪੇਂਿ ੂ ਰੰਗਮੰਚ ਸੈਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ 

ਵਿੱ ਖਰੀ ਬਕਸਮ ਦੀ ਸੈਲੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਧੀਨ ਬਪੰਿਾਂ ਅੰਦਰ ਉਹ ਨਾਟਕ ਖੇਿੇ ਜਾਂਦ ੇਹਨ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬਵਸੇ ਬਪੰਿਾਂ 

ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹੋਣ, ਮੰਚਣ, ਜੁਗਤਾਂ ਸਾਦੀਆਂ ਹੋਣ ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸੌਬਖਆਂ ਸਮਝ ਆ ਸਕਦੀ 

ਹੋਵੇ। ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾ ਬਕਤੇ ਚਿੱ ਜ ਦੀ ਸਟੇਜ ਹੈ ਨਾ ਕੋਈ ਗਰੀਨ ਰੂਮ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਦਰਸਕ ਮੰਿਲ। 

ਫੇਰ ਵੀ ਪੰਜਾਿ ਅੰਦਰ ਪੇਂਿੂ ਰੰਗਮੰਚ ਸੈਲੀ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਖੇਿ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਬਜਹੇ ਨਾਟਕ ਆਮ ਤੌਰ 'ਤੇ 

ਬਕਸੇ ਗਿੱ ਿੇ ਉੱਤੇ, ਬਕਸੇ ਥੜ੍ਹੇ ਉੱਤ,ੇ ਜਾਂ ਤਖਤਪੋਸ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਖੇਿ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਬਜਹ ੇਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਮੰਚਣ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਨਾਂ ਸ. ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦਾ 
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ਹੈ। ਭਾਜੀ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖੇ ਅਤ ੇਖੇਿ ੇ(1970 ਤਿੱ ਕ) ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਲਗਭਗ ਸੌ ਹੈ। 

ਉਹ ਸਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਲਗਭਗ 200 ਬਦਨ ਆਪਣੀ ਨਾਟ ਮੰਿਲੀ ਨਾਲ਼ ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾ ਕੇ ਨਾਟਕ ਖੇਿਦੇ ਸਨ।  

 ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ ਔਲਖ ਇਸ ਸੈਲੀ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਅਤ ੇਖੇਿਣ ਤੇ ਬਖਿਵਾਉ ਵਾਲਾ ਅਗਲਾ 

ਕਲਾਕਾਰ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਨਾਟਕ ਹਨ- ਿੇਗਾਨੇ ਿੋਹੜ੍ ਦੀ ਛਾਂ, ਸੁਿੱ ਕੀ ਕੁਿੱ ਖ, ਤੂੜ੍ੀ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ, ਇਿੱ ਕ 

ਰਾਮਾਇਣ ਹੋਰ ਆਬਦ। ਉਹ ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਆਪ ਬਨਰਦੇਬਸਤ ਕਰਦਾ। ਉਸ ਦੇ ਵਧੇਰੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਬਵਸੇ ਬਨਮਨ ਬਕਸਾਨੀ ਦੀਆਂ ਸਿੱ ਮਬਸਆਂਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ ੇਹੰੁਦ ੇਅਤੇ ਗਾਲਹਾਂ ਬਮਸਰਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਪੇਂਿੂ ਦਰਸਕਾਂ ਵਧੇਰੇ ਨੇੜ੍ ੇ ਲੈ ਜਾਂਦੀ। ਪਰ ਅਿੱ ਜ-ਕਲਹ ਆਧੁਬਨਕ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ 

ਅਪਣਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲ਼ੀ 'ਟੋਟਲ ਥੀਏਟਰ' ਮੰਚਣ ਨਵਧੀ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ 

ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਇਿੱ ਕ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਸੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਰ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

14. ਅਨਲਖਤ ਭਾਸ਼ਾ 

ਬਕਸੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਇਿੱਕ ਅਬਜਹੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਗਸਦੀ ਮੌਲਦੀ ਹੈ ਬਜਸ 

ਦਾ ਬ ਕਰ ਨਾਟ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾ ਤਾਂ ਹੰੁਦਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾਂ ਨਾ-ਮਾਤਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ 

ਦਾ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਮਹਿੱਤਵ ਬਕਸੇ ਗੀਤ ਨੰੂ ਸੁਰ ਦੇਣ ਬਜੰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਕਥਾ ਜਾਂ 

ਕਹਾਣੀ ਕੇਵਲ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਨਹੀਂ ਚਿੱਲਦੀ। ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ, ਬਜਵੇਂ ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ, 

ਇਸ਼੍ਾਰੇ, ਤਿੱਕਣੀ, ਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ, ਮੰਚ ਸਮਿੱਗਰੀ, ਸਟੇਜ ਪਰੌਪਸ ਦੀ ਆਪਣੇ ਕਾਰਜ ਲਈ ਵਰਤੋਂ 

ਆਬਦ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕੀ ਸੂਝ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਦੀ ਸੁਚਿੱ ਜੀ ਵਰਤੋਂ ਆਪਣਾ ਮਹਿੱਤਵ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਕਥਾ ਨੰੂ 

ਗਤੀ ਤੇ ਰਵਾਨੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਿਖਸ਼੍ਦੀ ਸਗੋਂ ਉਸ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਪੂਰਕ ਵੀ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਤੋਂ ਅੰਤ 

ਤਿੱਕ ਇਕਾਗਰ ਹੋ ਕੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਮਾਣਨ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਤੇ ਸੁਖਾਵਾਂ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਦੀ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ 

ਸਰੀਰਕ ਭਾਸ਼੍ਾ (ਿਾਿੱਿੀ ਲੈਂਗੂਏਜ) ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਣ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਿੱਕ ਅਬਭਨੇਤਾ ਦਾ 

ਪਾਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਵੇਸ਼੍ ਉਸ ਦੀ ਸਰੀਰਕ ਭਾਸ਼੍ਾ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਹ  ਰੂਰੀ ਹੈ ਬਕ 
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ਉਹ (ਅਬਭਨੇਤਾ) ਪਾਤਰ ਦੀ ਮੰਗ ਅਨੁਸਾਰ ਸਰੀਰਕ ਅੰਗਾਂ, ਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ, ਅਿੱ ਖਾਂ, ਮੰੂਹ, ਮੋਢੇ ਚਾਲ, ਸਰੀਰਕ 

ਉਭਾਰ ਆਬਦ ਨੰੂ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਵੇ। ਬਕਸੇ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਸਵਰ ਜਾਂ ਸ਼੍ਿਦ ਤੇ ਉਬਚਤ ਦਿਾਅ ਦੇਣਾ 

ਹੀ ਉਸ ਦੇ ਸਹੀ ਅਰਥ ਪੇਸ਼੍ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਿਲ ਜਾਂ ਦਿਾਅ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ  ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਬਵਧਤਾ 

(ਵੇਰੀਏਸ਼੍ਨ) ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤ ੇਪਾਤਰ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਆਪਣੇ ਬਸਖਰਾਂ ਨੰੂ ਛੂੰ ਹਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਉਪਰੋਕਤ ਬਵਵੇਚਨ ਤੋਂ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਰਾਹੀਂ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅਬਭਨੈ ਨੰੂ ਪੂਰੇ ਜਲੌਅ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਭਾਵਪੂਰਕ ਿਣਾਉਣ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣਾ 

ਭਰਪੂਰ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੀਰਸ, ਿੇਜਾਨ ਤੇ 

ਮਕਾਨਕੀ ਪਰਤੀਕ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣਾ ਪਰਭਾਵ ਗੁਆ ਿੈਠਦੀ ਹੈ। 

15. ਪਾਠਕ - ਦਰਸ਼ਕ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਜਦੋਂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਪਾਠਕ 

ਵਰਗ ਵੀ ਦਰਸ਼੍ਕ ਵਰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਪਾਠਕ ਦੀ ਵਸਤ ੂਹੈ ਤਾਂ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 'ਤੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦਾ ਹਿੱ ਕ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਇਹ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਅਬਹਮ ਤੇ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ। 

ਪਾਠਕਾਂ ਤੋਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਕੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਣ ਦਾ ਸਫਰ ਬਕਸੇ ਵੀ ਨਾਟ 

ਰਚਨਾ ਦਾ ਅੰਬਤਮ ਉਦੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

16. ਦਾਇਰਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਦਾਇਰਾ ਸੰਕੁਬਚਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕੇਵਲ ਮੁਿੱ ਠੀ ਭਰ ਪਾਠਕ ਹੀ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਜੋ 

ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਪੁਸਤਕ ਰੂਪ 'ਚ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਹਿੱਦ ਤਿੱਕ ਮਾਣਦ ੇਹਨ ਪਰ ਜੇਕਰ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਪੂਰਾ ਅਨੰਦ ਲੈਣਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇਖ ਕੇ ਹੀ ਇਹ ਬਲਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ 

ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਦਾਇਰਾ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਬਵਅਸ਼੍ਟੀ ਤੋਂ 

ਸਮਿੱਸ਼੍ਟੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਿੱ ਕੋ ਸਮੇਂ ਮੁਿੱ ਠੀ ਭਰ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋਂ ਹ ਾਰਾਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇਂ 
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ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਬਤਆਂ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਨਾਟ ਪਾਠ ਨਾ ਵੀ ਪਬੜ੍ਹਆ ਹੋਵੇ। ਇਿੱ ਥ ੇਇਸ ਦੀ ਬਵਸ਼੍ਾਲਤਾ ਇਸ ਤਿੱਥ 

ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਬਨਬਹਤ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਕੇਵਲ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦਾ ਪੜ੍ਹਨ ਬਗਆਨ ਰਿੱਖਣ ਵਾਲੇ ਤਿੱਕ 

ਹੀ ਸੀਬਮਤ ਹੈ ਜਦੋਂ ਬਕ ਇਿੱਕ ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਨੰੂ ਪਬੜ੍ਹਆ ਬਲਬਖਆ, ਘਿੱਟ ਪਬੜ੍ਹਆ ਤੇ ਅਨਪੜ੍ਹ ਵੀ ਮਾਣ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸੋ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਸੰਕੁਬਚਤ ਦਾਇਰੇ ਤੋਂ ਬਨਕਲ ਕੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਦਾਇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ 

ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

17. ਸਾਨਹਤਕ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ - ਸਕਲ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਇਹ ਤਿੱਥ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਬਵਬਖਆਤ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦਾ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਇਸ ਦਾ ਸਿੰਧ 

ਸਾਬਹਤ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਬਕ ਇਸ ਦਾ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਇਸ ਦਾ ਸਿੰਧ ਕਲਾ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਇਿੱਕ 

ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਹੀ ਇਹ ਬਕਰਤ ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ 

ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੀ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਸਾਬਹਤਕ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਤੋਂ ਸਕਲ 

ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਦਾ ਰੂਪ ਅਖਬਤਆਰ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਰੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਮਾਵੇਸ਼੍ ਕਰ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਸਕਲ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਇਸ ਦੇ 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਣ ਭਾਵ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋਣ ‘ਤੇ ਹੀ ਿਣਦਾ ਹੈ। 

18. ਮਨ ਮੰਚ - ਸਥ ਲ ਰੰਗਮੰਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੋਈ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦਾ ਬਸਰਜਣ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਉਸ ਦੇ 

ਮੰਚ ਪਿੱ ਖ ਨੰੂ ਵੀ ਗੌਲ਼ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਕੋਈ ਵੀ ਘਟਨਾ ਕਹਾਣੀ ਬਲਖਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਉਸ ਦ ੇਮਨ ਮੰਚ 

ਉੱਪਰ ਮੰਚਨ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਕਰਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਨਾਟ ਪਾਠ ਦੇ ਖੇਿ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲ ਹੋਣ ਸਮੇਂ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਮਨ ਮੰਚ ਸਥੂਲ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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19. ਨਿਜੀਟਲ ਨਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮ ਲੀਅਤ 

 ਜਦੋਂ ਤੋਂ ਪਰੋਜੈਕਟਰ ਅਤੇ ਬਿਜੀਟਲ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਹੋਣ ਲਿੱ ਗੀ ਹੈ ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਨਾਟਕ ਅਤੇ 

ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸ਼੍ ਵਰ ਮੇਚਣ ਲਿੱ ਗੇ ਹਨ। ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਬਫਲਮਾ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਤੇ ਫੇਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਿਣਾ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ਼ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੋਰ ਵੀ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਹੋਰ ਅਨਹਮ ਪਨਹਲ  : 

1. ਸੱਦਾ ਪੱਤਰ 

 ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਬਵਆਹ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਿੰਧ 

ਵੀ ਬਵਆਹ ਬਜੰਨੇ ਹੀ ਕਰਨੇ ਪੈਂਦ ੇਹਨ। ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਰਹਰਸਲਾਂ ਦੀ ਭਿੱਠੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕਣ ਲਈ ਛਿੱ ਬਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਅਬਹਮ ਬਹਿੱ ਸਾ ਦਰਸ਼੍ਕ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਬਵਆਹ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਨਕਾ ਮੇਲ, 

ਦਾਦਕਾ ਮੇਲ ਤੇ ਿਰਾਤੀਆਂ ਵਾਂਗ ਸ਼੍ਾਮਲ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ ਹੰਦਾ ਸਗੋਂ ਘੋੜ੍ੀਆਂ ਗਾ ਕੇ ਤੇ ਬਸਿੱ ਠਣੀਆਂ ਦੇ ਕੇ 

ਆਪਣਾ ਪਰਤੀਕਰਮ ਵੀ ਦੇਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੀ ਗ਼ੈਰਮੌਜੂਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਕੋਈ ਮਹਿੱਤਵ ਨਹੀਂ 

ਹੰੁਦਾ। ਸੋ ਇਸ ਕੰਮ ਲਈ ਸਿੱਦਾ ਪਿੱਤਰ ਬਤਆਰ ਕੀਤ ੇਜਾਂਦੇ ਹਨ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਬਚਤ ਵੇਰਬਵਆਂ, 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਂ, ਲੇਖਕ ਦਾ ਨਾਂ, ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦਾ ਨਾਮ, ਸਮਾਂ, ਸਥਾਨ, ਬਦਨ, ਤਾਰੀਖ, ਸੰਨ ਆਬਦ ਬਲਖ ਕੇ 

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਸਮੇਂ ਬਸਰ ਪਹੰੁਚਣ ਲਈ ਅਪੀਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਬਦਲ ਬਖਚਵੇਂ ਫਲੈਕਸ ਤੇ ਪੋਸਟਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਦੀ ਥਾਂ ਿਾਹਰ ਢੁਕਵੇਂ ਸਥਾਨ 'ਤੇ ਅਤ ੇਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਬਵਿੱ ਚ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੂਜੇ ਸ਼੍ਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਲਗਵਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਪਿੱ ਤਰਕਾਰਾਂ ਅਤ ੇਸਥਾਨਕ ਕੇਿਲ ਓਪਰੇਟਰਾਂ ਨੰੂ ਮੀਿੀਆ ਕਵਰੇਜ ਲਈ ਆਪਣ ੇ

ਲੈਟਰ ਪੈਿ ਉੱਤੇ ਬਲਖਤ ਿੇਨਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਥਾਨਕ ਕੇਿਲ ਆਬਦ ਤੇ ਅਖਿਾਰਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਿੰਧੀ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਸੂਚਨਾ ਪਹੰੁਚਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਖਾਸ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ 

ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਪਰੇਮੀਆਂ ਨੰੂ ਬਨਿੱਜੀ ਸਿੱਦ ੇਟੈਲੀਫੋਨ, ਈ-ਮੇਲ ਆਬਦ ਰਾਹੀਂ ਭੇਜੇ ਜਾਂਦ ੇਹਨ। ਅਿੱਜ-ਕਿੱਲਹ ਫੇਸਿੁਿੱ ਕ, 
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ਵਟਸਐਪ, ਟਬਵਟਰ ਆਬਦ 'ਤੇ ਇਸ ਸੂਚਨਾ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦਰਜ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਬਕ ਸਾਰੇ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਇਸ ਇਸ ਦਾ ਸਿੱਦਾ ਪਹੰੁਚ ਜਾਵੇ। ਇਹ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਅਬਹਮ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੈ। 

2. ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪਰਬੰਧ 

 ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦਾ ਉਬਚਤ ਪਰਿੰਧ, ਰੌਸ਼੍ਨੀ, ਸੰਗੀਤ ਆਬਦ ਆਿੱ ਪਰੇਟ 

ਕਰਨ ਵਾਬਲਆਂ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਸਥਾਨ ਬਨਸ਼੍ਚਤ ਕਰਨਾ। ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਲਈ ਪਾਣੀ ਤੇ ਮੌਸਮ ਅਨੁਸਾਰ ਬਿਨਾ 

ਆਵਾ  ਵਾਲੇ ਪਿੱ ਬਖਆਂ ਆਬਦ ਦਾ ਪਰਿੰਧ, ਪਿੱਤਰਕਾਰਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਮੀਿੀਆ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦਾ ਉਬਚਤ 

ਪਰਿੰਧ, ਮੁਿੱ ਖ ਮਬਹਮਾਨ (ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਹੋਵੇ) ਦੇ ਿੈਠਣ ਦਾ ਉਬਚਤ ਪਰਿੰਧ, ਉਬਚਤ ਗਰੀਨ ਰੂਮ ਮਾਹੌਲ ਬਜਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਮਰਦ ਤੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿੱਪੜ੍ੇ ਿਦਲਣ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਪਰਿੰਧ ਹੋਵੇ, ਸਟੇਜ ਸੰਚਾਲਨ ਦਾ ਪਰਿੰਧ 

ਆਬਦ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮੁਿੱਚੇ ਪਰਭਾਵ ਲਈ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤੇ ਗ਼ੌਰ ਕਰਨਯੋਗ ਪਬਹਲੂ ਹਨ। 

3. ਪਾਤਰਾਂ ਲਈ ਸਟੇਜ ਨਪੱਛੇ (ਨੇਪੱਥ) ਪਰਬੰਧ 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਆਗਮਨ ਤੇ ਪਰਸਥਾਨ ਲਈ ਦੋਵਾਂ ਪਾਸੇ ਬਨਰਬਵਘਨ ਬਵਵਸਥਾ ਿਣਾਉਣੀ, ਪਰਦਾ 

ਕਰਨ ਲਈ ਯੋਗ ਬਵਅਕਤੀ (ਬਜਸ ਨੰੂ ਪਤਾ ਹੋਵੇ ਬਕ ਪਰਦਾ ਕਦੋਂ ਤੇ ਬਕੰਨਾ ਖੋਲਹਣਾ ਹੈ) ਦਾ ਉਬਚਤ ਪਰਿੰਧ, 

ਮੰਚ ਬਪਿੱ ਛੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹਿੱਥ ਸਮਗਰੀ ਜਾਂ ਿਦਲਣ ਵਾਲੇ ਕਿੱਪੜ੍ੇ ਟੰਗਣ ਦੀ ਬਵਵਸਥਾ ਕਰਨੀ ਬਜਸ ਦਾ ਹਿੱਲ 

ਸੂਝਵਾਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਸੈਿੱਟ ਬਪਿੱ ਛ ੇ ਬਕਿੱਲੀ (ਹੈਂਗਰ) ਲਗਾ ਕੇ ਕਰ ਲੈਂਦ ੇਹਨ ਆਬਦ ਦੇ ਸੁਯੋਗ ਪਰਿੰਧ ਇਿੱਕ 

ਸੁਚਿੱ ਜੀ (ਸਮੂਥ) ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ  ਰੂਰੀ ਹਨ। 

4. ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ ਅਤੇ ਵੀਿੀਓ ਗਰਾਫੀ 

ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ ਤੇ ਵੀਿੀਓ ਗਰਾਫੀ ਬਕਸੇ ਪੇਸੇਵਾਰ ਬਵਅਕਤੀ ਵਿੱਲੋਂ 

ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਤੇ ਵੀਿੀਓ ਤੋਂ ਨਾ ਬਸਰਫ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਰਬਹ ਗਈਆਂ 

ਕਮੀਆਂ ਨੰੂ ਅਗਲੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਸੇਧ ਬਮਲੇਗੀ ਿਲਬਕ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਰੂਪੀ 
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ਸਾਬਹਤਕ ਬਕਰਤ ਵਜੋਂ ਸਾਂਬਭਆ ਵੀ ਜਾ ਸਕੇਗਾ। ਵੀਿੀਓ ਗਰਾਫੀ ਰਾਹੀਂ ਇਸ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱਕ 

ਵੀ ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇਗਾ ਜੋ ਇਸ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਨਹੀਂ ਵੇਖ ਸਕੇ। 

5. ਯ -ਨਟਊਬ ਅੱਪਲੋਿ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਉਪਰੰਤ ਇਸ ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਬਦਰਸ਼੍ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਦਾ ਲਈ ਸਾਂਭਣ ਲਈ ਇਸ ਨੰੂ ‘ਯੂ-

ਬਟਊਿ’ ਉੱਪਰ ਅਿੱਪਲੋਿ ਕਰਨਾ ਿਣਦਾ ਹੈ। ‘ਯੂ-ਬਟਊਿ ਬਲੰਕ’ ਨੰੂ ਸੋਸ਼੍ਲ ਮੀਿੀਆ ਰਾਹੀਂ ਉਨਹ ਾਂ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱਕ 

ਜੋ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਵਾਲੇ ਬਦਨ ਪੰਿਾਲ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਨਹੀਂ ਿਣ ਸਕੇ ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇਗਾ ਤੇ ਉਹ ਇਸ ਦਾ ਅਨੰਦ 

ਆਪਣੇ ਟੀ.ਵੀ. ਸੈਿੱਟ ਜਾਂ ਮੋਿਾਇਲ ਤੇ ਮਾਣ ਸਕਣਗੇ। 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱਕ ਬਕਰਤ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦਾ ਖੇਤਰ ਹੋਰ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਹੋ 

ਜਾਵੇਗੀ। ਘਰ ਿੈਠੇ ਟੀ.ਵੀ. ਸੈਿੱਟ ਜਾਂ ਮੋਿਾਇਲ ਤੇ ਦੇਖਣ ਵਾਲੇ ਦਰਸ਼੍ਕ ਪਰਤੀਕਰਮ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ 

ਸੁਝਾਅ ਅਤ ੇਆਪਣੀਆਂ ਬਟਿੱ ਪਣੀਆਂ ਵੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਪਰਤੀ ਦਰਜ ਕਰਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇਤੁਹਾਿੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ 

ਨਾਲੋਂ ਨਾਲ਼ ਮੁਲਾਂਕਣ ਵੀ ਹੰੁਦਾ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਾਂਭਣ ਨਾਲ਼ ਪਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ 'ਅਲਪਕਾਲੀ' ਹੋਣ ਦਾ ਦਾਗ਼ 

ਵੀ ਬਮਟ ਜਾਵੇਗਾ। ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਇਹ ਰੂਪ ਬਜਿੱ ਥੇ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇਗਾ ਉੱਥੇ ਇਹ 

ਇਸ ਦੇ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਤੇ ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਵੀ ਰਾਹ ਪਿੱਧਰਾ ਕਰੇਗਾ ਤੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਲਈ ਨਾਟ 

ਪਾਠ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ (ਲਗਪਗ ਸੌ ਫੀਸਦੀ) ਸਮੂਰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰ ਸਕੇਗੀ। 

ਸੋ ਉਪਰੋਕਤ ਦਿੱ ਸੀਆਂ ਗਈਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ, ਜੁ  ਤੇ ਪਰਿੰਧ ਇਿੱਕ ਨਾਟ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਨਾਟਕ 

ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮੁਿੱਚ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਹਨ। ਇਹ ਸਿੱਚਮੁਿੱ ਚ ਹੀ ਬਕਸੇ ਨਾਟ ਰਚਨਾ ਦਾ ਅੰਬਤਮ 

ਉਦੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 
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1.15 ਸਮਕਾਲ ਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ 

 ਪੰਜਾਿੀ ਸ਼੍ਿਦ ਕੋਸ਼੍ ਅਨੁਸਾਰ ਸਮਕਾਲ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ: ਉਹੀ ਸਮਾਂ, ਉਹੀ ਵੇਲਾ, ਇਿੱ ਕੋ ਸਮਾਂ 

(ਗੁਰਸ਼੍ਿਦ ਰਤਨਾਕਰ ਮਹਾਨ ਕੋਸ਼੍ 158) 

  ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਕਾਲ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਦਹਾਕੇ ਤੋਂ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਉਣੀ 

ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਇਹ ਸਮਾਂ ਪੰਜਾਿ ਸੰਕਟ ਦੇ ਖਤਮ ਹੋਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ 

ਬਵਸ਼੍ਵੀਕਰਨ, ਉਦਾਰੀਕਰਨ, ਬਨਿੱਜੀਕਰਨ ਅਤ ੇਨਵ ਿਸਤੀਵਾਦ ਦੀ ਿ ਾਰ ਬਵਵਸਥਾ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ। 

ਸੂਚਨਾ ਤੇ ਕਰਾਂਤੀ ਵੀ ਇਸੇ ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਜੋਿਨ ਤੇ ਬਵਸਥਾਰ ਕਰ ਰਹੀ ਸੀ। 

ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਬਹਤ ਕੇਵਲ ਸਾਬਹਤ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਸਰਜ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਸਗੋਂ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣ ਪਰਬਕਬਰਆ 

ਦੌਰਾਨ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਧਾਰਬਮਕ, ਰਾਜਨੀਬਤਕ, ਆਰਬਥਕ, ਸਮਾਬਜਕ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦਾ ਅਵਲੋਕਨ ਵੀ 

ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ, ਕਾਬਵ ਅਤ ੇਗਲਪ ਨੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਸਮੇਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਇਬਤਹਾਸ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਕਾਰਾਂ-ਬਵਹਾਰਾਂ, ਿੋਲ-ਚਾਲ, ਰੀਤਾਂ-ਰਸਮਾਂ, 

ਲੋਕ-ਬਵਸ਼੍ਵਾਸ, ਲੋਕ-ਿੰਦਸ਼੍ਾਂ ਆਬਦ ਨੰੂ ਨਾਲ਼ ਲੈ ਕੇ ਹੀ ਚਿੱ ਲਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਸਮਾਜ ਤੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦਾ 

ਤਸਵੀਰੀਕਰਨ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਵੰਨ-ਸੁਵੰਨੇ ਬਵਬਸ਼੍ਆਂ ਨਾਲ਼ ਭਬਵਿੱ ਖ ਵਿੱਲ ਪੁਲਾਂਘਾਂ ਪੁਿੱ ਟਦਾ ਹੈ। 

90ਬਵਆਂ ਦੇ ਇਸ ਦਹਾਕੇ ਦਾ ਆਰਬਥਕ ਮਾਿਲ ਇਿੱਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਸਮਾਬਜਕ, ਆਰਬਥਕ, 

ਰਾਜਨੀਬਤਕ ਅਤ ੇਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਵਰਤਾਰਾ ਬਸਰਜ ਬਰਹਾ ਸੀ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁ-ਰਾਸ਼੍ਟਰੀ 

ਕੰਪਨੀਆਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ਼ ਉਪਭੋਗੀ ਤੇ ਚਕਾਚੌਂਧ ਵਾਲਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਵੀ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਸੀ। 

ਪੰਜਾਿ ਸੰਕਟ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਦਬਹਸ਼੍ਤ ਤੇ ਵਬਹਸ਼੍ਤ ਦੇ ਮਾਹੌਲ ਬਵਿੱ ਚ ਕਬਵਤਾ ਤੇ ਬਿਰਤਾਂਤ ਰਚਨਾ ਤਾਂ 

ਭਰਪੂਰ ਹੋਈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਇਸ ਪਿੱਖੋਂ ਫਾਿੀ ਬਰਹਾ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਦਬਹਸ਼੍ਤ ਦੇ ਮਾਹੌਲ 

ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਲਈ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦਾ ਬਕਸੇ ਥਾਂ ਤੇ ਜੁੜ੍ ਕੇ ਿੈਠਣਾ ਸੰਭਵ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਰ ਬਫਰ ਵੀ 
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ਮਿੱਠੀ ਚਾਲ ਹੀ ਸਹੀ, ਨਾਟਕ ਤੁਰਦਾ ਬਰਹਾ ਹਾਲਾਂਬਕ ਗੁਰਸ਼੍ਰਨ ਬਸੰਘ ਭਾਅ ਜੀ ਨੇ ਇਸ ਸਮੇਂ ਕਾਫੀ ਨਾਟਕ 

ਬਲਖੇ ਅਤ ੇਇਸ ਸਮੇਂ ਦੌਰਾਨ ਬਪੰਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਵੀ ਿਹੁਤ ਕੀਤੀਆਂ। 

ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ: ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਾਰੇ ਿਾ. ਤੇਜਵੰਤ ਬਸੰਘ ਬਗਿੱ ਲ ਦਿੱ ਸਦੇ ਹਨ ਬਕ  

ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਬਹਤਕ ਬਦਰਸ ਨੇ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਦੋ ਬਤੰਨ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਆਪਣੀ ਪਬਹਚਾਣ 

ਿਣਾਉਣੀ ਸੁਰੂ ਕੀਤੀ। ਿਾ. ਬਗਿੱ ਲ ਅਨੁਸਾਰ ਆਤੰਕ ਤੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਬਹੰਸਾ ਤੇ ਤਲਖੀ ਦੇ 

ਰਾਜਸੀ, ਸਮਾਜੀ, ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ, ਭਾਈਚਾਰਕ ਪਿੱ ਖ ਸਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਉਸ ਦੌਰ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀ ਕਾਬਵ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕੰੁਠਾਗਰਸਤ ਆਵਾ  ਪਰਾਪਤ ਹੋਈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਔਰਤ-ਮਰਦ ਦੇ ਵਜੂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾ ਚੁਿੱ ਕੀ 

ਹਉਮੈ, ਹਉਮੈ ਤੋਂ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਟਿੱ ਕਰ, ਕਾਮ ਤੇ ਦੇਹ ਦੇ ਮਸਲੇ ਵੀ ਨਾਰੀਵਾਦੀ ਕਾਬਵ ਦਾ ਰੂਪ 

ਧਾਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ। ਮਨਜੀਤ ਬਟਵਾਣਾ ਤੇ ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਦੀਆਂ ਬਲਖਤਾਂ ਨੰੂ ਇਸ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਪਰਵਾਨ ਕਰ ਬਲਆ ਬਗਆ। ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਬਹਤਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਜਸ ਨੇ ਉਪਰੋਕਤ ਘੁਟਣ ਦ ੇ

ਜਮੂਦ ਨਾਲ਼ ਭਰੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦੀ ਥਾਂ ਲੈ ਲਈ ਹੈ, ਬਪਛਲੇ ਸਾਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਮਯਾਿ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਉਹ 

ਇਬਤਹਾਸਕ ਪੜ੍ਾਅ ਸੀ ਬਜਸਤੋਂ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੇ ਆਪਣੀ ਬਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ 

ਕਾਬਵ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼, ਬਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ, ਨਾਵਲ ਤੇ ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤੀ। ਇਹਨਾਂ ਚਾਰੋ ਬਵਧਾਵਾਂ ਦਾ 

ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਦੇ ਬਨਰਮਾਣ ਖਾਤਰ ਪੰਜਾਿੀ ਮੁਹਾ  (ਪੰਜਾਿੀ, ਪਰਾ-ਪੰਜਾਿੀ ਤੇ ਪਰਵਾਸੀ) 

ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਦਾ ਕਰਤਿੱ ਵ ਜਨਜੀਵਨ ਨੰੂ ਢਾਹ ਲਗਾ ਰਹੇ ਿਹੁ-ਪਰਤੀ ਤੇ ਿਹੁ-ਬਦਸਾਵੀ 

ਬਵਸਾਦ ਦੀ ਿੇਪਰਦਗੀ ਕਰਨਾ ਹੈ। (ਭਿੱ ਠਲ, ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ: ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ 10) 

ਸਮਕਾਲੀ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਰਚਨਾ ਬਵਿੱ ਚ ਚੋਖਾ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਾ. ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ, ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਸਵਰਾਜਿੀਰ, ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ, ਕੇਵਲ 

ਧਾਲੀਵਾਲ, ਜਗਦੇਵ ਬਢਿੱ ਲੋਂ, ਸਾਬਹਿ ਬਸੰਘ, ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ, ਸੈਬਮਊਲ ਜੌਹਨ ਦੇ ਨਾਂ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ। 

ਹਾਲਾਂਬਕ ਇਸ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਛਲੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ, ਆਤਮਜੀਤ, ਚਰਨ 
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ਦਾਸ ਬਸਿੱ ਧੂ ਦੇ ਨਾਮ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਨਾਟਕ ਰਚਦੇ ਰਹੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮੰਚਨ ਕਰਦ ੇ

ਰਹੇ। ਪਰੰ ਤੂ ਗਿੱਲ ਕੇਵਲ ਕਾਲ ਤਿੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਭਰੇ ਨਵੇਂ ਆਰਬਥਕ, ਸਮਾਬਜਕ, 

ਤਕਨੀਕੀ ਅਤ ੇ ਸੂਚਨਾ ਕਰਾਂਤੀ ਦੇ ਨਵੇਂ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਕਾਰਨ ਪਨਪੇ ਨਵੇਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਤਬਹਤ ਪੰਜਾਿੀ 

ਨਾਟਕ ਨਵੀਂ ਉਿਾਣ ਭਰਦਾ ਨ ਰੀਂ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਗਿੱਲ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਸੰਤੁਬਲਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਇਸ ਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਰਚਨਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਲੋੜ੍ਾਂ 

ਨੰੂ ਮਿੱਦੇਨ ਰ ਰਿੱਖ ਕੇ ਕੀਤੀ ਗਈ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦਾ ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਹੋਣਾ ਵੀ ਸੀ। 

ਬਵਸ਼੍ਵੀਕਰਨ ਦੇ ਨਵੇਂ ਮਾਿਲ ਦੇ ਅਮਲ ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸਾਨੀ ਸੰਕਟ ਨੰੂ ਜਨਮ ਬਦਿੱ ਤਾ। 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਇਸੇ ਥੁੜ੍ਾਂ ਮਾਰੀ, ਤੰਗੀ-ਤੁਰਸ਼੍ੀ ਕਿੱਟਦੀ 

ਤੇ ਤਰਾਸਦੀ ਭੋਗਦੀ ਬਕਰਸਾਨੀ ਨੰੂ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਸਮਕਾਲ ਦੌਰਾਨ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  

ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' (ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਜੇਤੂ), 'ਐਇੰ ਨੀਂ ਹੁਣ ਸਰਨਾ', 'ਅਵੇਸਲੇ ਯੁਿੱ ਧਾਂ ਦੀ ਨਾਇਕਾ', 

'ਐ ਂਬਕਵੇਂ ਖੋਹ ਲਉਂਗੇ  ਮੀਨਾਂ ਸਾਿੀਆਂ' ਅਤ ੇ 'ਬਨਿੱਕੇ ਸੂਰਜਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ਾਈ' ਨਾਟਕਾਂ ਰਾਹੀਂ  ਬਕਰਸਾਨੀ ਨੰੂ 

ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਬਵਸ਼੍ਵੀਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਬਤਿੱ ਖਾ ਸੰਵਾਦ ਰਚਾਉਂਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

"ਸੁਖਦੇਵ: ......ਉਹਨੇ ਬਕਹਾ ਨੀ ਸੀ ਿਾਈ ਨਾ ਲਉ ਟਰੈਕਟਰ ਨਾ ਲਉ ਟਰੈਕਟਰ, ਗ਼ਰੀਿ 

           ਬਕਸਾਨਾਂ ਦੇ ਨਹੀਂ ਰਾਸ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਇਹ ਮਸ਼੍ੀਨਰੀ"(ਬਨਿੱਕੇ ਸੂਰਜਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ਾਈ 

            36) 

 ਿਾ. ਸਤੀਸ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਰਚੇ ‘ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: 

ਸਰੋਕਾਰ ਤੇ ਚੁਨੌਤੀਆਂ’ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਜਾਇ ਾ ਲੈਬਦਆਂ ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ 

ਇਸ ਨੰੂ ਪੇਸ ਚੁਨੌਤੀਆਂ ਅਤੇ ਭਬਵਿੱ ਖਤ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਿਾਰੇ ਜਾਣ ਪਛਾਣ ਕਰਵਾਈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਬਕ: 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸਰਗਰਮੀ ਦੀ ਘਾਟ ਦਾ ਜੋ ਬਿੰਿ ਸਥਾਬਪਤ 

ਹੈ ਉਹ ਬਨਆਂ ਉਬਚਤ ਨਹੀਂ ਬਕਉਂਬਕ ਔਖੇ ਤੋਂ ਔਖੇ ਸਮੇਂ ਵੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਸਾਰਥਕ 
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ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨਵੇਂ ਸੰਚਾਰ ਮਾਬਧਅਮਾਂ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਕੇਿਲ ਨੈਿੱਟਵਰਕ, 

ਸੈਟੇਲਾਈਟ ਚੈਨਲਾਂ ਅਤੇ ਸੁਨੇਹਾ ਦੇ ਬਵਸਤਾਰ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਰੰਗਮੰਚ ਅਿੱ ਗੇ ਪੇਸ ਚੁਨੌਤੀਆਂ 

ਿਾਰੇ ਗਿੱ ਲ ਕਰਬਦਆਂ ਅਬਜਹੇ ਪਰਿੰਧ ਕਰਨ ਦੀ ਤਜਵੀ  ਪੇਸ ਕੀਤੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ 

ਸਰਕਾਰੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਬਮਲ ਸਕੇ, ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪਿੱ ਧਰ ਨੰੂ ਉੱਚਾ 

ਚੁਿੱ ਕਣ ਲਈ ਨਵੀਂਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕਸਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ 

ਬਵਸਤਾਰ ਹੋ ਸਕੇ। (ਵਰਮਾ, ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ: ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਰਸ਼੍ 90) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਲਖਤ ਅਤੇ ਮੰਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਪਿੱਖੋਂ 

ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਬਵਧਾ ਵਜੋਂ ਕਾਰਜਸ਼੍ੀਲ ਹੈ। ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਕਰੋਨਾ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਇਿੱ ਕ 

ਵਾਰ ਫੇਰ ਯੂਥ-ਫੈਸਟੀਵਲਾਂ ਅਤੇ ਪੇਸੇਵਾਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਦੌਰ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੌਰ  ਬਵਿੱ ਚ ਬਜਿੱ ਥੇ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਵੀਿੀਓ ਗਰਾਫੀ ਰਾਹੀਂ ਯੂ-ਬਟਊਿ ਉੱਪਰ ਸਾਂਬਭਆ ਜਾਣਾ ਤੇ ਮੁੜ੍ ਦੇਖਣ ਲਈ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਹੋਣਾ 

ਸਾਬਮਲ ਹੈ ਉੱਥੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਮੂਲੀਅਤ ਨੇ ਇਸ ਤੋਂ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ 

ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਿਣਾਇਆ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਅਬਜਹੀਆਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਿਹੁਤ ਹੀ ਪੇਸੇਵਾਰ ਸਟੇਜਾਂ ਉੱਪਰ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹਨ।  
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ਅਨਧਆਇ ਦ ਜਾ 

ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ ਸਬੰਧ 

2.0 ਨਵਸ਼ਾ ਪਰਵੇਸ਼: 

 ਇਸ ਅਬਧਆਇ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਇਸ਼੍ਕ 

ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’, ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ', ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਦਾ ਨਾਟਕ 

‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ' ਅਤੇ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ' ਸਾਮਲ ਹਨ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ 

ਪਰਤੀਬਨਧ ਨਾਟਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਦੀ ਵੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਹਥਲੇ 

ਅਬਧਆਇ ਦੇ ਅਰੰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਵੇਰਵਾ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

2.1 ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ 

 ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ ਜਨਮ 19 ਅਗਸਤ ਸੰਨ 1942 ਈ. ਨੰੂ ਬਪੰਿ ਕੰੁਭੜ੍ਵਾਲ, ਬ ਲਹਾ 

ਸੰਗਰੂਰ ਬਵਖੇ ਹੋਇਆ। ਪਰੋ. ਔਲਖ ਦੇ ਬਪਤਾ ਦਾ ਨਾਂਅ ਸ. ਕੌਰ ਬਸੰਘ ਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਂਅ ਸਰੀਮਤੀ ਹਰਨਾਮ 

ਕੌਰ ਸੀ। 1944-45 ਦੇ ਆਸ-ਪਾਸ ਸਾਰਾ ਔਲਖ ਪਬਰਵਾਰ ਬਪੰਿ ਕੰੁਭੜ੍ਵਾਲ ਛਿੱ ਿ ਕੇ ਬਪੰਿ ਬਕਸ਼੍ਨਗੜ੍ਹ 

ਫਰਵਾਹੀ ਬਵਖੇ ਆ ਵਿੱ ਬਸਆ। ਪਰੋ. ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ ਬਵਆਹ ਮਨਜੀਤ ਕੌਰ ਨਾਲ਼ ਹੋਇਆ। ਜੋ ਬਕ ਬਕਿੱ ਤੇ 

ਪਿੱ ਖੋਂ ਅਬਧਆਪਕਾ ਸਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਘਰ ਸੁਪਨਦੀਪ ਕੌਰ, ਸੁਹਜਪਰੀਤ ਕੌਰ ਅਤੇ ਅਮਨਜੀਤ ਕੌਰ, ਬਤੰਨ 

ਲੜ੍ਕੀਆਂ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ। 

 ਪਰੋ. ਔਲਖ ਨੇ ਆਪਣੀ ਮੁਿੱ ਢਲੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਬਪੰਿ ਬਕਸ਼੍ਨਗੜ੍ਹ ਫਰਵਾਹੀ ਦੇ ਪਰਾਇਮਰੀ ਸਕੂਲ ਤੋਂ ਸੰਨ 

1952 ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ। ਦਸਵੀਂ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਬਪੰਿ ਬਕਸ਼੍ਨਗੜ੍ਹ ਫਰਵਾਹੀ ਤੋਂ 5-6 ਬਕਲੋਮੀਟਰ ਦੂਰ ਕਸਿਾ 

ਭੀਖੀ ਤੋਂ ਕਰਨ ਉਪਰੰਤ ਪਿੱਤਰ ਬਵਵਹਾਰ ਰਾਹੀਂ ਿੀ. ਏ. ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਤੋਂ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ 

ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਪਬਟਆਲਾ ਤੋਂ ਐਿੱਮ. ਏ. ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਕੀਤੀ। ਪਰੋ. ਔਲਖ ਨੇ 28 ਅਗਸਤ 1965 ਤੋਂ ਸੰਨ 
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2000 ਤਿੱ ਕ ਨਬਹਰੂ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਕਾਲਜ ਮਾਨਸਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਲੈਕਚਰਾਰ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਕੀਤੀ। ਉੱਥੇ ਹੀ ਪਰੋ. 

ਔਲਖ ਨਾਟਕਕਾਰ, ਪਰੋਬਿਊਸਰ, ਿਾਇਰੈਕਟਰ ਤੇ ਅਦਾਕਾਰ ਿਬਣਆ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਮਨਜੀਤ ਕੌਰ 

ਤੇ ਬਤੰਨੇ ਧੀਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰ ਿਣਾਇਆ। ਪਰੋ. ਔਲਖ ਨੇ ਇਿੱ ਥੇ ਰਬਹੰਬਦਆਂ ਹੀ 1976 ਬਵਿੱ ਚ ‘ਲੋਕ ਕਲਾ 

ਮੰਚ ਮਾਨਸਾ’ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ। ਬਪੰ. ਸਰਵਣ ਬਸੰਘ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ‘ਬਕਰਤੀਆਂ ਦੀ ਕਲਮ ਵਾਲਾ ਅਜਮੇਰ 

ਔਲਖ’ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੋ. ਔਲਖ ਦੀ ਸਾਬਹਤਕ ਸਵੈਜੀਵਨੀ ‘ਮੇਰੀ ਨਾਟ-ਯਾਤਰਾ’ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਲਖਦੇ ਹਨ ਬਕ  

ਜਦ ਮੈਂ ਿਚਪਨ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਿਣਨ ਤਿੱ ਕ ਦੇ ਸਾਬਹਤਕ ਸਫਰ ’ਤੇ ਝਾਤ ਮਾਰਦਾ 

ਹਾਂ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਵਿੱ ਲ ਰੁਬਚਤ ਹੋਣ ਦਾ ਵਰਤਾਰਾ ਮੈਨੰੂ ‘ਮਬਹ  ਇਿੱ ਕ ਇਤਫਾਕ’ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 

ਹੋਰ ਕੁਿੱ ਝ ਨ ਰ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦਾ। ਆਪਣੀ ਉਮਰ ਦੇ 27-28 ਵਬਰਹਆਂ ਤਿੱ ਕ ਮੈਨੰੂ ਆਪਣੇ-ਆਪ ਨੰੂ 

ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਤਾ ਬਕ ਮੈਂ ਕਦੇ ਨਾਟਕ ਵੀ ਬਲਖਾਂਗਾ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ-ਜਗਤ ਬਵਿੱ ਚ ਮੇਰੀ ਪਛਾਣ 

‘ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕਕਾਰ’ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਵੇਗੀ…।(ਪੰਜਾਿ ਟਾਈਮਸ 21ਜੂਨ, 2017) 

 ਪਰੋ. ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦੇ ਸਾਬਹਤਕ ਸਫਰ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਕਬਵਤਾ ਤੇ ਗੀਤ ਸਾਬਹਤ ਰੂਪਾਂ ਨਾਲ਼ ਹੋਈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਦਸਵੀਂ ਦੇ ਇਮਬਤਹਾਨ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਇਿੱ ਕ ਨਾਵਲ ‘ਜਗੀਰਦਾਰ’ ਬਲਖਣ ਦਾ ਵੇਰਵਾ 

ਵੀ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਕਬਵਤਾ, ਗੀਤ, ਨਾਵਲ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਕਹਾਣੀ ਸਾਬਹਤ ਰੂਪ ’ਤੇ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਮ 

ਅ ਮਾਈ ਸੀ। ਕਾਲਜ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦਾ ਮੁਖੀ ਿਣਾਏ ਜਾਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਸੰਨ 1960-

70 ’ਚ ਬਵਬਦਆਰਥੀਆਂ ਨੰੂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਤਆਰੀ ਕਰਵਾਉਂਬਦਆਂ-ਕਰਵਾਉਂਬਦਆਂ ਪਰੋ. ਔਲਖ ਦਾ ਰੁਝਾਨ 

ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਤੇ ਕਰਵਾਉਣ ਵਿੱ ਲ ਹੀ ਹੋ ਬਗਆ। 

 ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ  ਬਵਿੱ ਚ ‘ਸਿੱ ਤ ਬਿਗਾਨੇ’, ‘ਬਕਹਰ ਬਸੰਘ ਦੀ ਮੌਤ’, ‘ਇਿੱ ਕ ਸੀ ਦਬਰਆ’, ‘ਸਲਵਾਨ’, 

‘ਝਨਾਂ ਦੇ ਪਾਣੀ’, ‘ਬਨਿੱਕੇ ਸੂਰਜਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ਾਈ’, ‘ਭਿੱ ਜੀਆਂ ਿਾਹਾਂ’ ਤੇ ‘ਬਨਉਂ ਜੜ੍ਹ’। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ 

ਇਕਾਂਗੀ ਨਾਟਕ ‘ਿਾਲ ਨਾਥ ਦੇ ਬਟਿੱ ਲੇ ’ਤੇ’, ‘ਬਮਰ ੇ ਦੀ ਮੌਤ’, ‘ਤੂੜ੍ੀ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ’, ‘ਜਦੋਂ ਿੋਹਲ਼ ਰੋਂਦੇ 

ਹਨ’, ‘ਅੰਨਹੇ  ਬਨਸ਼੍ਾਨਚੀ’, ‘ਬਸਿੱ ਧਾ ਰਾਹ ਬਵੰਗਾ ਰਾਹ’, ‘ਢਾਂਿਾ’, ‘ਐਸੇ ਰਬਚਓ ਖਾਲਸਾ’, ‘ਆਪਣਾ-ਆਪਣਾ 



114 
 

ਬਹਿੱ ਸਾ’, ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’, ‘ਹਬਰਉ ਿੂਟ’, ‘ਅਨਹੇ ਰ-ਕੋਠੜ੍ੀ’ ਤੇ ‘ਹਾਏ ਨੀ ਮਨਮੀਤ 

ਕੁਰੇ’ ਅਤੇ ਲਘੂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਅਰਿਦ ਨਰਿਦ ਧੰੁਦੂਕਾਰਾ’, ‘ਬਿਗਾਨੇ ਿੋਹੜ੍ ਦੀ ਛਾਂ’, ‘ਸੁਿੱ ਕੀ ਕੁਿੱ ਖ’, ‘ਇਿੱ ਕ 

ਰਮਾਇਣ ਹੋਰ’, ‘ਭਿੱ ਠ ਖੇਬੜ੍ਆਂ ਦਾ ਰਬਹਣਾ’, ‘ਗਾਨੀ’, ‘ਤੇੜ੍ਾਂ’, ‘ਲੋਹੇ ਦਾ ਪੁਿੱ ਤ’, ‘ਐਇੰ ਨੀ ਹੁਣ ਸਰਨਾ’, 

‘ਉਂਈ-ਮੰੂਈ ਂਦਾ ਕੁਸ ਨੀ ਹੰੁਦਾ’, ‘ਕਉਲੇ ਉੱਤੇ ਰਿੱ ਬਖਆ ਕੌਲਾ’, ‘ਚਿੱ ਲ ਵੀਰਨਾ ਵੇ ਉੱਥੇ ਚਿੱ ਲੀਏ’, ‘ਿੰਦ ਿੂਬਹਆਂ 

ਵਾਲੀ ਹਵੇਲੀ’ ਤੇ ‘ਪਿੱ ਪੂ ਦੀ ਪੈਂਟ’ ਆਬਦ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪਰੋ. ਔਲਖ ਨੇ ਹੋਰਨਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਿੱ ਝ 

ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ ਵੀ ਬਦਿੱ ਤਾ। 

 ਪਰੋ. ਔਲਖ ਨੰੂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪੁਰਸਕਾਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਸਨਮਾਬਨਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ 

ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਦੁਆਰਾ ‘ਅਰਿਦ ਨਰਿਦ ਧੰੁਦੂਕਾਰਾ’ ਨੰੂ 1981 ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਹਤਰੀਨ ਇਕਾਂਗੀ ਪੁਰਸਕਾਰ, 

ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਵਿੱ ਲੋਂ ‘ਅੰਨਹੇ  ਬਨਸ਼੍ਾਨਚੀ’ ਨੰੂ 1983 ਬਵਿੱ ਚ ਈਸ਼੍ਵਰ ਚੰਦਰ ਪੁਰਸਕਾਰ, ਸੰਨ 

2000 ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਭਾਗ ਪੰਜਾਿ ਵਿੱ ਲੋਂ ਸ਼੍ਰੋਮਣੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਪੁਰਸਕਾਰ ਮੁਿੱ ਖ ਮੰਤਰੀ ਸ. 

ਪਰਕਾਸ਼੍ ਬਸੰਘ ਿਾਦਲ ਵਿੱ ਲੋਂ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ। ਸੰਨ 2003 ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ, ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ 

ਵਿੱ ਲੋਂ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਐਵਾਰਿ, ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ, ਨਵੀਂ ਬਦਿੱ ਲੀ ਵਿੱ ਲੋਂ 22 ਮਾਰਚ 

2006 ਨੰੂ ਇਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਲਈ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸਾਿਕਾ ਰਾਸ਼੍ਟਰਪਤੀ 

ਿਾ. ਏ. ਪੀ. ਜੇ. ਅਿਦੁਲ ਕਲਾਮ ਵਿੱ ਲੋਂ ਆਪਣੇ ਹਿੱ ਥੀਂ ਬਵਬਗਆਨ ਭਵਨ ਨਵੀਂ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਖੇ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ 

ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ, ਆਬਦ ਮੁਿੱ ਖ ਹਨ। 

 ਪਰੋ.ਔਲਖ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਮਨ ਬਕਸਾਨੀ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਪੇਂਿੂ ਮੁਹਾਵਰੇ ਰਾਹੀਂ 

ਰੰਗਮੰਚ ’ਤੇ ਬਲਆਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਂਿੂ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨ ਦਾ ਹੁਨਰ ਈਸ਼੍ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ 

ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪਰੋ. ਔਲਖ ਦੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਹੀ ਆਇਆ। ਪਰੋ. ਔਲਖ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਹੈ। 

ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ ਕੁਿੱ ਝ ਬਵਦਵਾਨ ਉਹਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਭਾਸਾ ਤੇ ਇਤਰਾ  ਵੀ ਜਤਾਉਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮਾਲਵੇ 

ਦੇ ਬਪੰਿਾਂ ਦੀ ਆਵਾ  ਿਣ ਕੇ ਹੀ ਆਖਰੀ ਸਾਹ ਤਿੱ ਕ ਬਜਉਂਦਾ ਬਰਹਾ। 2008 ਤੋਂ ਕੈਂਸਰ ਦੀ ਨਾਮੁਰਾਦ 
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ਬਿਮਾਰੀ ਨਾਲ਼ ਪਰੋ. ਔਲਖ ਜੂਝਦੇ ਆਪਣੀ ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ 2017 ਤਿੱਕ ਤਾਂ ਲੈ ਆਏ ਪਰ 15 ਜੂਨ 2017 ਦਾ 

ਬਦਨ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦਾ ਆਖਰੀ ਬਦਨ ਹੋ ਬਨਿੱਿਬੜ੍ਆ। 

2.2 ਪਾਲੀ ਭੁਨਪੰਦਰ ਨਸੰਘ 

 ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚੌਥੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਨਾਟਕ ਲੇਖਕ, ਬਨਰਦੇਸਕ ਅਤੇ 

ਨਾਟ-ਬਚੰਤਕ ਹੈ। ਚਾਲੀ ਤੋਂ ਵਧੀਕ ਉਸ ਦੇ ਛੋਟੇ-ਵਿੱ ਿੇ ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਖਾਸ ਨਾਟਕੀ ਅੰਦਾ , ਨਵੀਂਆਂ ਨਾਟ-

ਬਵਧੀਆਂ ਅਤੇ ਬਤਿੱ ਖੇ ਬਵਅੰਗ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਖਾਸ ਪਛਾਣ ਿਣੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਆਪਣੇ ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਬਪਛਲੇ ਅਿੱ ਧ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਬਸਨੇਮਾ ਵਿੱ ਲ ਰੁਬਚਤ ਹੋਇਆ ਤੇ ਿਤੌਰ ਲੇਖਕ-ਬਨਰਦੇਸਕ ਪੰਜਾਿੀ-

ਬਹੰਦੀ ਬਸਨੇਮਾ ਅੰਦਰ ਕੰਮ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੈ। 'ਸਟੂਬਪਿ ਸੈਵਨ' ਉਸ ਦੀ ਪਲੇਠੀ ਬਫਲਮ ਸੀ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 

ਇਿੱ ਕ ਲੰਿੀ ਕਬਵਤਾ 'ਆਮ ਆਦਮੀ ਦੀ ਵਾਰ' ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ।   

 ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ (ਦਸਤਾਵੇ ੀ ਨਾਂ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ) ਦਾ ਜਨਮ ਵੰਿ ਵੇਲੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ 

ਦੇ ਮੁਲਤਾਨ ਇਲਾਕੇ ਤੋਂ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬ ਲਹਾ ਫਰੀਦਕੋਟ ਦੇ ਛੋਟੇ ਬਜਹੇ ਕਸਿੇ ਜੈਤੋ ਬਵਖੇ ਆ ਕੇ ਵਸੇ 

ਇਿੱ ਕ ਮੁਲਤਾਨੀ ਪਬਰਵਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਇਆ। ਮੁਿੱ ਢਲੀ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਜੈਤੋ ਦੇ ਬਵਬਭੰਨ ਸਕੂਲਾਂ ਤੋਂ ਹਾਬਸਲ ਕਰਕੇ ਪਾਲੀ 

ਨੇ ਗਰੈਜੂਏਸਨ ਦੀ ਬਿਗਰੀ 1985 ਬਵਿੱ ਚ ਸਰਕਾਰੀ ਿਰਬਜੰਦਰ ਕਾਲਜ ਫਰੀਦਕੋਟ ਤੋਂ ਹਾਬਸਲ ਕੀਤੀ। ਇਿੱ ਥੇ 

ਹੀ ਐਮ. ਏ. ਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਵਰਹਾ ਲਾਉਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਉਸ ਨੇ ਇਿੱ ਕ ਸਾਲ ਪੈਸਟੀਸਾਈਿ ਕੰਪਨੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨੌਕਰੀ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਪਬਟਆਲਾ ਤੋਂ ਿਤੌਰ ਪਰਾਈਵੇਟ ਬਵਬਦਆਰਥੀ ਪੋਸਟ 

ਗਰੈਜੂਏਸਨ ਪੂਰੀ ਕੀਤੀ। 1987 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਐਮ .ਬਫਲ . ਲਈ ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਆਇਆ। 

1991 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਆਰ.ਐਸ.ਿੀ. ਕਾਲਜ ਬਫਰੋਜਪੁਰ ਬਵਖੇ ਇਿੱ ਕ ਸਾਲ ਲਈ ਿਤੌਰ ਪੰਜਾਿੀ ਅਬਧਆਪਕ 

ਨੌਕਰੀ ਕੀਤੀ। ਸਾਲ 1992 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਿੀ.ਐਮ. ਕਾਲਜ ਮੋਗੇ ਆ ਬਗਆ ਤੇ 2014 ਤਿੱ ਕ ਇਿੱ ਥੇ ਹੀ ਬਰਹਾ। 

1992 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦਾ ਬਵਆਹ ਿਰਬਜੰਦਰ ਕਾਲਜ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸਬਹਪਾਠਣ ਸੰਦੀਪ ਕਿੱ ਕੜ੍ ਨਾਲ਼ ਹੋਇਆ। 

ਸਾਲ 2010 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 'ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਾਬਵ-ਸਾਸਤਰ' ਬਵਸੇ ਉੱਤੇ ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਤੋਂ 
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ਪੀ.ਐਚ.ਿੀ. ਦੀ ਬਿਗਰੀ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ। 2014 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਨੌਕਰੀ ਲਈ ਪੰਜਾਿ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ 

ਦੇ ਓਪਨ ਲਰਬਨੰਗ ਸਕੂਲ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਬਗਆ ਤੇ ਸਾਲ 2015 ਬਵਿੱ ਚ ਿਤੌਰ ਐਸੋਸੀਏਟ ਪਰੋਫੈਸਰ ਇਸੇ 

ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਦੇ ਇੰਿੀਅਨ ਥੀਏਟਰ ਬਵਭਾਗ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਬਗਆ। 

 ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਨੇ ਿਹੁਤ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖਣਾ ਸੁਰੂ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਸੀ। ਗਰੈਜੂਏਸਨ ਪੂਰੀ ਕਰਨ 

ਤਿੱ ਕ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅਨੇਕ ਕਬਵਤਾਵਾਂ, ਕਹਾਣੀਆਂ ਅਤੇ ਬਵਅੰਗਾਤਬਮਕ ਬਨਿੰਧ ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ ਲਗਭਗ ਸਾਰੇ 

ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਅਖਿਾਰਾਂ-ਮੈਗ ੀਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੇ ਸਨ। ਸਾਲ 1994 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਿਰਬਜੰਦਰ ਕਾਲਜ 

ਦੇ ਆਪਣੇ ਦੋਸਤਾਂ ਦੇ ਕਬਹਣ ਉੱਤੇ ਸਆਦਤ ਹਸਨ ਮੰਟੋ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਟੋਭਾ ਟੇਕ ਬਸੰਘ' ਦਾ ਨਾਟਕੀ-

ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਕੀਤਾ ਜੋ ਉਸੇ ਸਾਲ ਕਾਲਜ ਦੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪਰਸਤੁਤ ਹੋਇਆ। ਹੁਣ ਪਾਲੀ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਰੰਗਮੰਚ 

ਵਿੱ ਲ ਹੋ ਬਗਆ। ਅਗਲੇ ਹੀ ਸਾਲ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣਾ ਪਬਹਲਾ ਲਘੂ-ਨਾਟਕ 'ਇਸ ਚੌਂਕ ਤੋਂ ਸਬਹਰ ਬਦਸਦਾ ਹੈ' 

ਰਬਚਆ ਅਤੇ ਖੁਦ ਆਪਣੇ ਬਨਰਦੇਸਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਉਸ ਨੇ ਕਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ ਮੁੜ੍ ਕੇ 

ਨਹੀਂ ਵੇਬਖਆ ਤੇ 'ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਬਸਰਫ ਇਿੱ ਕ ਔਰਤ ਹੰੁਦੀ ਹਾਂ', 'ਬਮਿੱ ਟੀ ਦਾ ਿਾਵਾ', 'ਇਿੱਕ ਕੁੜ੍ੀ ਬ ੰਦਗੀ ਉਿੀਕਦੀ 

ਹੈ' ਅਤੇ 'ਬਸਰਜਣਾ' ਬਜਹੇ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਲਘੂ-ਨਾਟਕ ਰਚੇ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵੀ ਬਵਸੇਸ 

ਪਛਾਣ ਿਣੇ। 

 2003 ਤਿੱ ਕ ਪਾਲੀ ਨੇ ਿੇਢ ਦਰਜਨ ਦੇ ਕਰੀਿ ਨਾਟਕ ਰਚ ਬਦਿੱ ਤੇ ਸਨ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤੇ 

ਇਕਾਂਗੀ ਅਤੇ ਲਘੂ-ਨਾਟਕ ਸਨ। ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬਸਰਫ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਦੂਜੀਆਂ 

ਭਾਸਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋ ਕੇ ਪੂਰੇ ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ ਦੇ ਅਕਾਦਬਮਕ ਨਾਟ-ਮੇਬਲਆਂ ਦੀ ਜਾਨ ਿਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ 

ਸਨ। ਸਾਲ 2003 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ 'ਘਰ-ਘਰ' ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਬਨਰਦੇਸਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪਬਹਲੀ ਵਾਰ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਨਾਟਕ ਮੰਬਚਤ ਕੀਤਾ। ਹੁਣ ਉਸ ਦੀ ਰਚਨਾ 

ਅਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਦਾਇਰਾ ਵਿੱ ਿਾ ਹੋ ਬਗਆ ਤੇ ਆਉਂਦੇ ਸਾਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 'ਟੈਰੋਬਰਸਟ ਦੀ ਪਰੇਬਮਕਾ', 

'ਈਿੀਪਸ' ਅਤੇ 'ਤੁਹਾਨੰੂ ਬਕਹੜ੍ਾ ਰੰਗ ਪਸੰਦ ਹੈ' ਬਜਹੇ ਆਪਣੇ ਪਰਤੀਬਨਧ ਵਿੱ ਿੇ ਨਾਟਕ ਰਚੇ ਅਤੇ ਦੇਸ ਭਰ 
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ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਈ। ਸਾਲ 2006 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਨਾਟਕ 

'ਰਾਤ ਚਾਨਣੀ' ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਬਨਰਦੇਸਨ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ 

ਦੀਆਂ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ। 2007 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 'ਟੈਰੋਬਰਸਟ ਦੀ ਪਰੇਬਮਕਾ' ਦੀ ਲਹੌਰ ਬਵਖੇ ਪੇਸਕਾਰੀ 

ਬਦਿੱ ਤੀ, ਬਜਸ ਨੰੂ ਉੱਥੋਂ ਦੇ ਨੈਸਨਲ ਮੀਿੀਆ ਨੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖਤਾ ਨਾਲ਼ ਥਾਂ ਬਦਿੱ ਤੀ। 2008 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 'ਰੌਂਗ ਨੰਿਰ' 

ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਟੋਰਾਂਟੋ, ਬਦਿੱ ਲੀ ਅਤੇ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਵਰਗੇ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦੀਆਂ ਅਨੇਕ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ 

ਕੀਤੀਆਂ। 2009 ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣਾ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਸੋਲੋ-ਨਾਟਕ 'ਬਪਆਸਾ ਕਾਂ' ਬਲਬਖਆ ਅਤੇ ਦੇਸ਼੍ ਦੇ ਅਨੇਕ 

ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਬਚਤ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ 'ਖਿੱਿ' (2011) ਆਪਣੇ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਬਵਸੇ ਨਾਲ਼ ਕੈਨੇਿਾ 

ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਬਚਤ ਹੋਇਆ 'ਇਿੱਕ ਸੁਪਨੇ ਦਾ ਰਾਜਨੀਤਕ ਕਤਲ' (2013) ਅਤੇ 'ਬਦਿੱ ਲੀ ਰੋਿ 'ਤੇ ਇਿੱ ਕ ਹਾਦਸਾ' 

(2015) ਆਪਣੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਦਰਸਨ ਕਾਰਨ ਚਰਬਚਤ ਹੋਏ ਨਾਟਕ ਹਨ। 2008 ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਚਆ ਬਗਆ 

ਉਸ ਦਾ ਕਾਮੇਿੀ ਨਾਟਕ 'ਆਰ.ਐਸ.ਵੀ.ਪੀ .' ਲਗਾਤਾਰ ਕੈਨੇਿਾ, ਅਮਰੀਕਾ, ਇੰਗਲੈਂਿ ਅਤੇ ਆਸਟਰੇਲੀਆ 

ਵਰਗੇ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਭਾਰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਟੇਜ ਹੋ ਬਰਹਾ ਹੈ। 

2.3 ਸਵਰਾਜਬੀਰ 

 ਿਾ. ਸਵਰਾਜਿੀਰ ( ਜਨਮ 22 ਅਪਰੈਲ 1958) ਪੰਜਾਿੀ ਬਟਰਬਿਊਨ ਅਖਿਾਰ ਦਾ ਸੰਪਾਦਕ ਅਤੇ 

ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ ਚੌਥੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਇਿੱ ਕ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਰਤੀ ਬਮਿੱ ਥ 

ਕਥਾਵਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਵਬਸਆਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਨ ਰਾਹੀਂ ਆਪਣੀ ਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਈ ਹੈ। ਸਾਲ 

2016 ਦੇ ਐਲਾਨੇ ਗਏ ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਅਵਾਰਿਾਂ 'ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 

'ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ' ਨੰੂ ਇਸ ਸਨਮਾਨ ਲਈ ਚੁਬਣਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ਿਾ. ਸਰਾਜਿੀਰ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬ ਲਹਾ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ ਬਵਿੱ ਚ ਘੁਮਾਣੀ ਪੰਿੋਰੀ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ ਇਿੱ ਕ ਕਸਿੇ 

ਮਲੋਵਾਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਜੰਬਮਆ ਪਬਲਆ। ਉਸ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸਾਬਹਤਕ ਜੀਵਨ 1978-79 ਬਵਿੱ ਚ ਕਵੀ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ 

ਸੁਰੂ ਕੀਤਾ ਸੀ ਪਰ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਵਧਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਆਦਾ ਰੁਚੀ ਹੋ ਗਈ। 
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 ਿਾ. ਸਰਾਜਿੀਰ ਨੇ ਨਾਟਕ ਲੇਖਕ ਵਜੋਂ ਵੀ ਿਹੁਤ ਨਾਮਣਾ ਖਿੱ ਬਟਆ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਸਟੇਜ 

‘ਤੇ ਖੇਿੇ ਗਏ ਹਨ। ਨਾਟ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦੀ ਜੁਗਲਿੰਦੀ ਰੰਗਕਰਮੀ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨਾਲ਼ ਿਣੀ। 

ਸਵਾਰਾਜਿੀਰ ਨੇ ਬਮਿੱ ਥ ਬਵਚੋਂ ਨਾਟਕ ਬਸਰਬਜਆ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਿਣੀਆਂ ਬਮਿੱ ਥਾਂ 

ਨੰੂ ਤੋਬੜ੍ਆ ਵੀ ਹੈ। 

 ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਪੰਜਾਿੀ ਬਟਰਬਿਊਨ ਦਾ ਸੰਪਾਦਕ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਸੰਪਾਦਕੀ ਸਪਿੱ ਸਟ ਅਤੇ ਬਦਸਾ 

ਿੋਬਧਕ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਆਪਣੇ ਸੰਪਾਦਕੀ ਲੇਖਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਹਮੇਸਾ ਤਤਕਾਲੀ ਮੁਿੱ ਦੇ ‘ਤੇ ਖੋਜ ਭਰਪੂਰ ਗਿੱ ਲ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਬਸਆਸੀ ਸਿਦਾਵਲੀ ਨੰੂ ਨਵੇਂ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਭਾਬਸਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਰਚਨਾਵਾਂ 

ਕਾਬਵ-ਸੰਗਰਬਹ : ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਰਾਤ (1985), ਸਾਹਾਂ ਥਾਣੀਂ (1989),  23 ਮਾਰਚ। 

ਨਾਟਕ : ਧਰਮ ਗੁਰੂ, ਮੇਦਨੀ, ਬਕਰਸਨ, ਸਾਇਰੀ, ਕਿੱਲਰ, ਜਨ ਦਾ ਗੀਤ, ਹਿੱਕ, ਤਸਵੀਰਾਂ, ਅਗਨੀ ਕੰੁਿ 

 ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਨੇ ਰਚਨਾਕਾਰੀ ਦਾ ਮੁਿੱ ਢ, ਿਹੁਤੇ ਲੇਖਕਾਂ ਵਾਂਗ, ਕਬਵਤਾ ਨਾਲ਼ ਿੰਬਨਹ ਆ। ਉਹਦੇ ਬਤੰਨ 

ਕਾਬਵ-ਸੰਗਰਬਹ ਵੀ ਛਪੇ। ਫੇਰ ਉਹ ਨਾਟਕ-ਰਚਨਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੇਸ ਕਰ ਬਗਆ ਅਤੇ ਇਿੱ ਕ ਤੋਂ ਮਗਰੋਂ ਇਿੱ ਕ 

ਚਰਬਰਤ ਨਾਟਕ ਰਚਣ ਲਿੱ ਬਗਆ। ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਜਦੋਂ ‘ਧਰਮ ਗੁਰੂ’, ‘ਬਕਰਸਨ’, ‘ਮੇਦਨੀ’, 

‘ਸਾਇਰੀ’ ਤੇ ‘ਕਿੱਲਰ’ ਛਪੇ, ਹਰੇਕ ਨਾਟਕ ਪਾਠਕਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਮੰਚ-ਬਨਰਦੇਸਕਾਂ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਰਾਹੀਂ ਦਰਸਕਾਂ 

ਦਾ ਿਰਾਿਰ ਬਧਆਨ ਬਖਿੱਚਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਬਰਹਾ। ਉਹਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਨਾਟਕ ਅਜੇ ਛਪਾਈ ਅਧੀਨ ਹਨ। 

 ਉਹ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਜੋਂ ਆਪਣੀ ਵਿੱ ਖਰੀ, ਨਵੇਕਲੀ ਪਛਾਣ ਿਣਾਉਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ 

ਦਾ ਆਧਾਰ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਮਬਥਹਾਸ, ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ, ਰਹੁ-ਰੀਤਾਂ, ਬਵਸਵਾਸਾਂ 

ਤੇ ਅੰਧਬਵਸਵਾਸਾਂ ਦਾ ਉਹਦਾ ਿੂੰ ਘਾ ਅਬਧਐਨ ਹੈ। ਇਸੇ ਸਦਕਾ ਉਹਦੇ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਕ-ਕਾਲੀ ਤੇ ਇਿੱ ਕ-

ਸਮਿੱ ਬਸਆਈ ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ ਸਮੇਂ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਕਈ ਕਈ ਪਰਤਾਂ ਨੰੂ ਕਲਾਵੇ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਪੁਸਤਕ 

ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹੇ ਨਾਟਕ ਵੀ ਬਮਲਦੇ ਹਨ ਜੋ ਪਾਠਕ ਨੰੂ ਤਾਂ ਚੰਗੇ ਲਿੱ ਗ ਸਕਦੇ ਹਨ ਪਰ ਬਨਰਦੇਸਕ ਉਹਨਾਂ 
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ਦੀ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਜੇ ਅਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਔਖੀ ਤੇ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ-ਭਰੀ ਆਖ ਕੇ ਹਿੱ ਥ ਪਾਉਣੋਂ ਟਲਦੇ 

ਹਨ। ਰਚਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਇਹਨਾਂ ਦੋਵਾਂ ਪਿੱ ਖਾਂ ਦਾ ਬਧਆਨ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। 

2.4 ਜਗਦੀਸ਼ ਸਚਦੇਵਾ  

 ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ-ਜਗਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਚੌਥੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਅਬਜਹਾ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਜਗਤ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਨਵੇਂ ਬਦਸਹਿੱਦੇ ਕਾਇਮ ਕੀਤੇ ਜੋ ਬਕ ਉਸ ਦੀ 

ਪਰਬਸਿੱ ਧੀ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਿਣਦੇ ਹਨ। ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨੇ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 

ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਵੀ ਇਿੱ ਕ ਹੈ। ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ ਸਮਾਜਕ ਿੁਰਾਈਆਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ। ਜਗਦੀਸ਼੍ 

ਸਚਦੇਵਾ ਇਿੱ ਕ ਉੱਚ ਦਰਜੇ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਵੀ ਹੈ। ਸਚਦੇਵਾ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਬਵਧੀ ਨੰੂ ਪੂਰੀ ਬਸ਼੍ਿੱ ਦਤ ਨਾਲ਼ 

ਅਪਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਤੀਖਣ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਵੀ ਹੈ। ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਆਪਣ ੇ

ਨਾਟਕਾਂ ਨੰੂ ਛਪਵਾਉਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਕਸਵਿੱ ਟੀ ਉੱਤੇ ਪਰਖ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨ 

ਪਿੱ ਖੋਂ ਅਤੇ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਚੌਂਕ ਢੋਲੀਆਂ’ (1991) ਨਾਟ-ਸੰਗਰਬਹ ਨਾਲ਼ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ-ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪਰਵੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਸਾਵੀ’ ਅਤੇ ‘ਘੁਿੱ ਗੂ ਘੜੋ੍ੇ ਿੰਦੇ’ ਨਾਟ-ਸੰਗਰਬਹ ਪਰਕਾਬਸ਼੍ਤ ਹੋਏ। 'ਮੇਮ' 

ਪਰਕਾਸਨ ਅਧੀਨ ਉਸਦਾ ਨਵਾਂ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜੋ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਅਪਣਾ ਜਲਵਾ ਬਦਖਾਉਣ ਲਈ ਿੇਕਰਾਰ ਹੈ। 

2.5 ਨਾਟਕ ਅਨਧਐਨ  

1 ‘ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱ ਜ ਨਾਹੀਂ' ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ ਔਲਖ 

2.'ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ 

3.‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਸਵਰਾਜਵੀਰ  

4.‘ਸਾਵੀ’ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ 
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 (ੳ) ਨਵਸ਼ਾ 

 'ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ ਔਲਖ ਦਾ ਛੇਵਾਂ ਲਘੂ ਨਾਟ-ਸੰਗਰਬਹ ਹੈ ਜੋ 

2003 ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋਇਆ। ਇਸ ਲਘੂ ਨਾਟ-ਸੰਗਰਬਹ ਨੰੂ 2006 ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ 

ਨਾਲ਼ ਸਨਮਾਬਨਤ ਵੀ ਕੀਤਾ ਬਗਆ। ਇਸ ਸੰਗਰਬਹ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਪੰਜ ਦੇ ਪੰਜੇ ਨਾਟਕ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋਣ ਤੋਂ 

ਪਬਹਲਾ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਮੰਬਚਤ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹਨ। 

 'ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਨਾਟਕ ਧਾਰਬਮਕ ਸੰਕੀਰਨਤਾ ਅਤੇ ਕਿੱ ਟੜ੍ਪੰਥੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ 

ਅਧੀਨ ਉੱਪਰੋਂ ਬਦਸਦੇ ਅਬਤ-ਧਾਰਬਮਕ ਿੰਬਦਆਂ ਦਾ ਅੰਦਰਲਾ ਕਿੱਚ ਬਵਖਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਆਰਬਥਕ ਖੇਤਰ ਤੋਂ ਲੈ 

ਕੇ ਸਮਾਬਜਕ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਪਸਰੇ ਸੰਕਟ ਦਾ ਸੰਤਾਪ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਉੱਘੜ੍ਦਾ 

ਹੈ।  

 ਿਾ. ਚਰਨਜੀਤ ਕੌਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ: ਿਦਲੇ ਪੇਂਿੂ ਯਥਾਰਥ 

ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ’ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਬਸਿੱ ਖ ਧਰਮ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਗਿੱ ਲ ਦਾ ਦਾਅਵਾ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਮਾਨਸ ਕੀ ਜਾਤ ਸਭੈ ਏਕੋ ਪਬਹਚਾਨਿੋ, ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਅਸਲ ਬਵਵਹਾਰ ਬਵਿੱ ਚ  ਾਤ-ਪਾਤ 

ਆਧਾਬਰਤ ਬਵਤਕਰਾ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਲੰਗ ਆਧਾਬਰਤ ਬਵਤਕਰਾ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਬਢਲੋਂ, 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਿਰਾੜ੍, ਿਲਬਵੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਦਿੱਿੇ ਰੋਹ ਦੀ ਨਾਟਕੀ  ਿਾਨ: ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ 48) 

 ਲੀਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗੁਿੱ ਿੀਆਂ ਘੜ੍-ਘੜ੍ ‘ਘਰ-ਘਰ’ ਦੀ ਖੇਿ ਖੇਿਦੀ ਸਾਬਹਦਾਂ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਸੀ ਪਤਾ ਬਕ 

ਅਸਲ ਬ ੰਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਖੇਿ ਖੇਿਣੀ ਬਕੰਨੀ ਮੁਸਬਕਲ ਹੈ। ਬਵਆਹ ਦੇ ਕਈ ਸਾਲ ਿਾਅਦ ਵੀ ਜਦ ਉਸ 

ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਹਰੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ’ਤੇ ‘ਔਤਂਰੀ’ ਹੋਣ ਦਾ ਫਿੱ ਟਾ ਲਾ ਕੇ ਘਰੋਂ ਕਿੱ ਢ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਮਰਨ ਲਈ ਉਹ ਬਕਸੇ ਨਦੀ ਨਾਲੇ ਬਵਿੱ ਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਰੁੜ੍ਹ ਕੇ ਇਿੱ ਕ ਭਾਰਤੀ ਜੇਲਹ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਬਜਿੱ ਥੇ ਉਸ ਨਾਲ਼ ਜਲੇਹ ਦੇ ਮਰਦ-ਸੁਰਿੱ ਬਖਆ ਕਰਮਚਾਰੀ  ਿਰਦਸਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਬਵਿੰਿਣਾ 

ਇਹ ਬਕ ਉਹ ਕੁਿੱ ਖੋਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਹੁਣ ਉਸ ਦਾ ਬਵਰੋਧਾਭਾਸ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਕੁਿੱ ਖ ਨਾਜਾਇ  ਹੈ ਪਰ ਹੈ ਉਸ ਦੇ 

https://pa.wikipedia.org/wiki/à¨�à¨�à¨®à©�à¨°_à¨¸à¨¿à©°à¨�_à¨�à¨²à¨�


121 
 

ਇਿੱਕ ਔਰਤ ਹੋਣ ਦਾ ਸਿੂਤ। ਅੰਤ ਉਹ ਇਸ ਨੰੂ ਰਿੱ ਖਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਬਕਉਂਬਕ ਉਹ ਇਿੱ ਕ ਸਵਾਲ 

ਜੰਮਣਾ ਚਾਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਕ ਆਬਖਰ ਇਿੱ ਕ ਔਰਤ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਉੱਪਰ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵੀ ਕੋਈ ਅਬਧਕਾਰ ਹੈ ਬਕ 

ਨਹੀਂ। ਇਹੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸਾ ਹੈ। 

 ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸਵਰਾਜਵੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਸਾਿੇ ਟਿੱ ਿਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੁਿੱ ਤਰ 

ਪਰਾਪਤੀ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨਾਲ਼ ਜੁਬੜ੍ਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਮਰਦ ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦਾ ਮਾਣ-ਸਨਮਾਨ 

ਦਾਅ ’ਤੇ ਲਿੱ ਬਗਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸਮਾਬਜਕ ਤੇ ਆਰਬਥਕ ਕਾਰਨ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਚੰਨੋ ਦੀਆਂ ਦੋ ਧੀਆਂ ਹਨ। ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਤੇ ਸਿੱ ਸ ਤੇਜ ਕੌਰ ਚਾਹੰੁਦੇ 

ਹਨ ਬਕ ਹੁਣ ਉਹ ਪੁਿੱ ਤਰ ਨੰੂ ਹੀ ਜਨਮ ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਬਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਵੇਲ ਵਧੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਵੀ ਕੋਈ ਨਾਮਲੇਵਾ 

ਵਾਬਰਸ ਹੋਵੇ। ਚੰਨੋ ਟੈਸਟ ਕਰਵਾਉਣ ਲਈ ਵੀ ਬਤਆਰ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਹ ਬਵਬਗਆਨ ਦੀ ਚਾਲੂ 

ਵਰਤੋਂ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਰਹੇ  ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਉਹ ਮਾਤਾ ਦੇ ਸੰਮੋਹਨ ਬਵਿੱ ਚ ਫਸ ਕੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਾਪਤੀ 

ਲਈ ਬਕਸੇ ਮੰਗਤੀ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ ਿਲੀ ਬਦੰਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਖੂਨ ਨਾਲ਼ ਸੰੁਨੇ ਚੌਰਾਹੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿੈਠ ਇਸ਼੍ਨਾਨ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਇਸ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦਾ ਸਹਾਇਕ ਨਹੀਂ ਿਣਦਾ। ਉਹ ਤਾਂ ਹੁਣ ਉਸ ਨਾਲ਼ 

ਮੇਲ ਰਾਹੀਂ ਸੰਤਾਨ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਤੋਂ ਵੀ ਕੋਰੀ ਨਾਂਹ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਸੰਮੋਹਨ ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਪਾਗਲਪਨ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਅੰਧ ਬਵਸ਼੍ਵਾਸ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦੇ ਪੈਦਾ ਹੰੁਬਦਆਂ ਹੀ ਬਵਵੇਕ, ਬਚੰਤਨ ਤੇ ਤਰਕ ਗੁਆਚਣ ਲਿੱ ਗਦੇ 

ਹਨ। ਅਬਜਹੀ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚ ਕੇ ਚੰਨੋ ਿੁਿੱ ਧਸ਼੍ੀਲ ਿ ੁਰਗ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਸਲਾਹ ’ਤੇ ਵੀ ਕੰਨ ਨਹੀਂ 

ਧਰਦੀ। ਮਾਤਾ ਅਤੇ ਕਲਜੋਗਣਾਂ ਦੀ ਪਰੇਰਕ ਸ਼੍ਕਤੀ ਉਸ ਨੰੂ ਦੂਜੀ ਔਰਤ ਦੇ ਿਿੱ ਚੇ ਦੀ ਿਲੀ ਦੇਣ ਲਈ ਪਰੇਬਰਤ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਇਸ ਸੋਚ ਨੰੂ ਵੀ ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ ਦੇ ਪਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਵਰਤਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ 

ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦਾ ਭਰੂਣ ਉਸ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਲਹੂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਚ ਬਗਆ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ 

ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਤੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਬਵਰਕਤੀ ਕਾਰਨ ਚੰਨੋ ਆਤਮ-ਹਿੱ ਬਤਆ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਆਮ ਨਾਟਕਾਂ, 

ਕਹਾਣੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱ ਸ ਤੇ ਪਤੀ ਔਰਤ ਨੰੂ ਭਰੂਣ ਹਿੱ ਬਤਆ ਲਈ ਮਜਿੂਰ ਕਰਦੇ ਬਦਖਾਏ ਗਏ ਹਨ ਪਰ 
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ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਨੇ ਇਸ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਸੰਮੋਹਨ ਕਾਰਨ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਵਬਹਸ਼੍ੀ ਅੰਨਹੇ ਪਣ ਦੀ ਦੇਣ ਦਿੱ ਬਸਆ ਹੈ। ਉਹ 

ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਾਪਤੀ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਕਾਰਨ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਲੇ ਦੁਰਾਚਾਰ ਤੇ ਅਨਾਚਾਰ ਨੰੂ ਇਸ ਈਕੋ ਨਾਲ਼ ਹੀ 

ਸਮਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ: ਕੀ ਕਰੇ ਇਹ ਮਾਂ...। ਕੀ ਕਰੇ ਇਹ ਮਾਂ... ਕੀ...! ਕੀ...? ਤੇ ਇਹ ਸਵਾਲ ਲਟਕਦਾ 

ਹੀ ਰਬਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

 ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੁਰਸ-ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਧੀ ਦੀ ਿੇਕਦਰੀ ਦੇ ਮੁਕਾਿਲੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ ਕਦਰ ਨੰੂ 

ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਅਸਲ  ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਧੀ ਦੀ ਿੇਕਦਰੀ ਦੀ ਜੜ੍ ਵੀ “ਘਰ-ਜਾਇਦਾਦ ਦੇ ਵਾਬਰਸ ... 

ਪਬਰਵਾਰ ਦੇ ਗੌਰਵ ... ਕੁਲ ਨੰੂ ਅਿੱ ਗੇ ਵਧਾਉਣ ਵਾਲ਼ੇ” ਵਜੋਂ ਪੁਿੱ ਤ ਦੀ ਅਸੀਮ ਕਦਰ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਲਿੱ ਗੀ ਹੋਈ 

ਦੇਖਦਾ-ਦਿੱ ਸਦਾ ਹੈ।  

ਨਾਟਕਕਾਰ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦੇ ਅਬਧਐਨ ਉਪਰੰਤ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦਾ 

ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਬਜਸ ਕੇਂਦਰੀ ਨੁਕਤੇ ਨੰੂ ਹਿੱ ਥ ਪਾਇਆ ਹੈ ਉਸ ਨੰੂ ਿਾਖੂਿੀ ਕਲਾਤਬਮਕ ਤਰੀਕੇ ਤ ੇ

ਕਰੁਣਾਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਬਵਸ਼੍ਾ ਕਿੀਲਾ ਸਮਾਜ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਸਾਿ ੇ

ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੀ ਵੇਦਨਾ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਮਰਦ ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ 

ਦੀ ਗਿੱ ਲ, ਹਾਣ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾਲ-ਬਵਆਹ ਬਜਹੀ ਕੋਝੀ ਸਮਾਬਜਕ ਰੀਤ, ਿਹੁ-ਬਵਆਹ ਦੀ ਪਰਥਾ, 

ਔਰਤ ਨੰੂ ਵਿੱ ਟੇ-ਸਿੱ ਟੇ ਵਾਲੀ ਚੀ  ਸਮਝਣਾ, ਮਾਨਵੀ ਦੁਖਾਂਤ, ਬਰਸ਼੍ਬਤਆਂ ਦੀ ਕੋਝੀ ਤੇ ਤਰਾਸਬਦਕ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ 

ਅਤੇ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਬਦਕ ਦਸ਼੍ਾ ਨੰੂ ਿੜ੍ੇ ਸੁਚਿੱ ਜੇ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ। ‘ਸਾਵੀ’ ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ 

ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ ਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ।  

ਵਬਰੰਦਰ ਵਾਲੀਆਂ ਨੇ ਸਚਦੇਵਾ ਦੇ ‘ਸਾਵੀ’ ਨਾਟਕ ਿਾਰੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ:—  

ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ’ਚ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ ਇਿੱ ਕ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਤਜਰਿਾ ਕੀਤਾ ਹੈ, 

ਬਜਸ ਦੀ ਬਮਸਾਲ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਚ ਬਕਿੱ ਧਰੇ ਨਹੀਂ ਬਮਲਦੀ। ਇਹ ਤਜਰਿਾ 

ਹੈ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਨੰੂ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੀ ਸੌਖ ਲਈ ਪੰਜਾਿੀ ਜਾਮਾ ਪਬਹਨਾਣਾ। 
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ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਬਗਆਨੀ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਬਕ ਬਕਸੇ ਨਵੀਂ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦਾ ਜਨਮ ਬਕਸੇ ਬਵਅਕਤੀ ਦਾ ਨਹੀਂ 

ਸਗੋਂ ਭਾਸ਼੍ਾ ਜਨ-ਸਮੂਹ ਦਾ ਕੰਮ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਕਬਠਨ ਕਾਰਜ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ 

ਇਕਿੱ ਬਲਆਂ ਹੀ ਸਬਹਜ-ਸੁਭਾ ਕਰ ਬਦਖਾਇਆ ਹੈ।(ਦੀਸ ਤੋਂ ਜਗਦੀਸ ਸਚਦੇਵਾ ਤਿੱਕ ਸਾਵੀ 

11) 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਿਾਰੇ ਜਬਤੰਦਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਬਵਚਾਰ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੇ ਹਨ: 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦਾ ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਉੱਚੀ 

ਪਰਾਪਤੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਦੇ ਕਿੀਲੇ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ ਦਰਸਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ, 

ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਇਨਸਾਨ ਨਹੀਂ, ਿਲਬਕ ਇਿੱ ਕ ਵਸਤੂ ਵਾਂਗ ਵਿੱ ਟੇ-ਸਿੱ ਟੇ ਵਾਲੀ ਚੀ  

ਹੀ ਸਮਬਝਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦ ਬਕ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਓਹੀ ਔਰਤ ਏਨੀ ਮਹਾਨ ਹੈ ਬਕ ਮਰਦ  ਾਤ 

ਦੀਆਂ ਇਿੱ ਛਾਵਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਆਪਣੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਖੁਸ਼੍ੀਆਂ ਕੁਰਿਾਨ ਕਰ 

ਦੇਂਦੀ ਹੈ। (13) 

(ਅ) ਉਦੇਸ਼ 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਧਾਂਤ ਅਤੇ ਬਵਹਾਰ 

ਦੇ ਪਾੜ੍ੇ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਧਾਰਬਮਕ ਸੰਕੀਰਨਤਾ ਅਤੇ ਜਾਤੀਵਾਦੀ ਸੋਚ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੇ 

ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਿਾ. ਚਰਨਜੀਤ ਕੌਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਲੇਖ ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ 

ਨਾਹੀਂ: ਿਦਲੇ ਪੇਂਿੂ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ’ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਹੈ ਬਕ :"ਇਹ ਨਾਟਕ ਭਾਵੇਂ ਇਿੱ ਕ ਹੀ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਸੰਿੋਬਧਤ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਵਿੇਰੇ ਪਬਰਪੇਖ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਸਿੱ ਖ ਸਮਾਜ ਅੰਦਰ ਗੁਰਮਬਤ ਬਸਧਾਂਤ ਅਤੇ 

ਬਸਿੱ ਖਾਂ ਦੇ ਆਮ ਜੀਵਨ-ਜਾਚ ਬਵਿੱ ਚ ਪਏ ਪਾੜ੍ੇ ਨੰੂ ਨੰਬਗਆਂ ਕਰਦਾ ਹੈ"। (ਬਢਿੱ ਲੋ, 49) 

 ‘ਨਾਟਕ ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਨੰੂ ਹਿੱ ਦਾਂ-ਸਰਹਿੱ ਦਾਂ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਪਸਰੀ 

ਹੋਈ ਬਦਖਾਉਣਾ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਦੋਹਰੇ ਤੇ ਦੋਗਲੇ ਬਚਹਰੇ ਨੰੂ 
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ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ਾ ਔਰਤ ਰੂਪ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਮਰਦ ਰੂਪ ਵੀ। ਇਹ ਦੋਹਰਾ ਬਚਹਰਾ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਦਾ 

ਕਾਰਨ ਿਣਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਇਸ ਬਚਹਰੇ ਦਾ ਨਕਾਿ ਉਤਾਰਨਾ ਹੈ।  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਸਾਿੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਤੇ ਘਰ ਕਰ ਚੁਿੱ ਕੀਆਂ ਪੁਿੱ ਤਰ 

ਮੋਹ ਦੀਆਂ ਪਰਤਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਬਚਿੱ ਟ-ਕਿੱ ਪੜ੍ੀਏ ਿਾਕਟਰ ਤੋਂ ਪਤਾ ਕਰ ਕੇ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ 

ਧੀ ਮਾਰਨ ਨੰੂ ਪੁਿੱ ਤਰ-ਪਰਾਪਤੀ ਵਾਸਤੇ ਅਖੌਤੀ ਮਾਤਾ ਤੇ ਉਹਦੀਆਂ ਕਾਲ-ਕਿੱਪੜ੍ੀਆਂ ਤਾਂਤਬਰਕੀ ਕਲਜੋਗਣਾਂ 

ਦੇ ਅਸਰ ਹੇਠ ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤੇ ਚੁਰਾਹੇ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਾਏ ਮੰੁਿੇ ਦੀ ਿਲੀ ਦਾ ਲਹੂ ਪਾਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਘੋਲ਼ ਕੇ ਕੀਤੇ 

ਰਿੱ ਤ-ਇਸਨਾਨ ਬਜੰਨਾ ਹੀ ਬਭਆਨਕ ਅਣਮਨੁਿੱ ਖੀ ਕਾਰਾ ਦਿੱ ਸਦਾ ਹੈ। ਅਜੀਿ ਸਿੱਚ ਹੈ ਬਕ ਬਜਹੜ੍ੀ ਕਾਬਤਲ 

ਭੂਬਮਕਾ ਅੰਧਬਵਸਵਾਸੀ ਸਮਾਜ ਅੰਦਰ ਅੰਧਕਾਰੀ ਅਤੀਤ ਬਵਿੱ ਚ ਜੜ੍ਹਾਂ ਵਾਲ਼ੇ ਤਾਂਤਬਰਕ ਬਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ, ਹੂ-

ਿ-ਹੂ ਉਹੋ ਕਾਬਤਲ ਭੂਬਮਕਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਪਬੜ੍ਹਆ-ਬਲਬਖਆ, ਜਾਬਗਰਤ ਤੇ ਸਿੱ ਬਭਅਕ ਕਹਾਉਣ ਵਾਲ਼ੇ ਸਮਾਜ 

ਅੰਦਰ ਉੱਚ-ਯੋਗਤਾ ਪਰਾਪਤ ਿਾਕਟਰ ਬਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਕਤਲਗਾਹ ਬਵਿੱ ਚ ਅਣਮਨੁਿੱ ਖੀ ਅੰਧਬਵਸਵਾਸੀ 

ਅਤੀਤਮੁਖੀ ਤਾਂਤਬਰਕ ਅਤੇ ਬਵਬਗਆਨ ਦੀ ਸੋਝੀ ਦੇ ਦਾਅਵੇਦਾਰ ਆਧੁਬਨਕ ਿਾਕਟਰ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕੋ ਬਜਹੇ 

ਦਾਤਰ ਫੜ੍ੀ ਮੋਢੇ ਨਾਲ਼ ਮੋਢਾ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਖਲੋਤੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਿਾਕਟਰਾਂ ਦੇ ਅਲਟਰਾਸਾਊਂਿ ਤੇ ਐਿੱਮ.ਆਰ.ਆਈ. 

ਟੈਿੱਸਟ ਤਾਂਤਬਰਕਾਂ ਦੀਆਂ ਿਰਾਉਣੀਆਂ ਰਹੁਰੀਤਾਂ ਦੇ ਿਰਾਿਰ ਆ ਖਲੋਂਦੇ ਹਨ। ਪੁਿੱ ਤਰ-ਮੋਹ ਅਤੇ ਜੰਮਣ ਤੋਂ 

ਪਬਹਲਾਂ-ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਧੀ-ਹਿੱ ਬਤਆ ਅਬਜਹੇ ਵਰਤਾਰੇ ਹਰ ਰੋ  ਸਾਿੇ ਅਿੱ ਖਾਂ ਅਿੱ ਗੇ ਵਾਪਰਦੇ ਤੇ ਕੰਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਗੂੰ ਜਦੇ 

ਹਨ। ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਇਸ ਮੁਿੱ ਦੇ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਦਾ ਅਤੀਤ ਦੀ ਗਬਹਰਾਈ ਬਵਿੱ ਚ ਅਤੇ 

ਵਰਤਮਾਨ ਦੇ ਪਸਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਦੂਰ-ਦੂਰ ਤਿੱ ਕ ਫੈਬਲਆ ਹੋਇਆ ਜਾਲ ਸਾਿੇ ਸਾਹਮਣੇ ਨੰਗੇ-ਬਚਿੱ ਟੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੇਸ ਕਰ ਦੇਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। 

 ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਬਜਿੱ ਥ ੇਦੇ ਔਰਤ ਕਿੀਲਾਈ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਔਰਤ ਜਾਤੀ ਦੀ 

ਦੁਖਾਂਤਕ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਔਰਤ ਦੇ ਵਿਿੱ ਪਣ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਕਰਨਾ ਵੀ ਹੈ।  
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(ੲ) ਕਥਾ ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ 

  ਨਾਟਕੀ ਕਥਾ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀ ਘਟਨਾਵੀ ਤੰਦਾਂ ਨਾਲ਼ ਿੁਣੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਅੰਦਰ ਵਾਪਰਦੇ ਕੁਿੱ ਲ 

ਕਾਰਜ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਨੰੂ ਕਥਾਨਕ (Plot) ਕਬਹੰਦੇ ਹਨ।  

 ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ 'ਪੋਇਬਟਕਸ' (Poetics) ਬਵਿੱ ਚ, ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਪਲਾਟ (mythos) ਨੰੂ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਸਭ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤਿੱ ਤ ਮੰਬਨਆ। ਅਰਸਤੂ ਦਾ ਕਬਹਣਾ ਹੈ, “ਪਲਾਟ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਰੂਆਤ, ਮਿੱਧ ਅਤੇ ਅੰਤ ਹੋਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਲਾਟ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਆਵਸਕ ਜਾਂ ਸੰਭਵ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਇਿੱ ਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ਼ ਲਾ ਮੀ 

ਸੰਿੰਬਧਤ ਹੋਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ”। (ਪੌਇਬਟਕਸ 23) 

 ਨਾਟਕ ‘ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਇਿੱਕ ਧਨੀ ਅਤੇ  ਾਤ-ਪਾਤ ਨੰੂ ਮੰਨਣ ਵਾਲੇ ਬਕਸਾਨ 

ਦੇ ਬਵਹੜ੍ੇ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰ ਬਰਹਾ ਯਥਾਰਥ ਹੈ। ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਇਿੱਕ ਕਰਮਕਾਂਿੀ ਬਸਿੱ ਖ ਹੈ ਜੋ ਅੰਬਮਰਤਧਾਰੀ ਵੀ 

ਹੈ ਪਰ ਯਥਾਰਥ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦਾ ਚਬਰਿੱਤਰ ਗੁਰਿਾਣੀ ਦੀ ਜੀਵਨ ਜਾਂਚ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ-ਤੇੜੇ੍ ਵੀ ਨਹੀਂ। ਉਸ ਦੇ ਦੋ 

ਪੁਿੱ ਤਰ ਅਮੋਲਕ ਤੇ ਕੁਲਦੇਵ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਜਿੱ ਟ ਹਊਮੈ ਭਰੀ ਪਈ ਹੈ। 

ਅਮੋਲਕ ਬਪੰਿ ਦੇ ਗੁਰਦੁਆਰੇ ਦੀ ਕਮੇਟੀ ਦਾ ਪਰਧਾਨ ਵੀ ਹੈ। ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਧੀ ਹਰਪਰੀਤ ਪੜ੍ਹੀ-ਬਲਖੀ 

ਕਾਲਜ ਲੈਕਚਰਾਰ ਹੈ। ਉਹ ਸੁਭਾਅ ਦੀ ਹੀ ਨੇਕ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਬਸਿੱ ਖ ਬਸਧਾਂਤ ਨੰੂ ਸਹੀ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਝਣ 

ਵਾਲੀ ਹੈ ਤੇ ਬਵਵਹਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਜਉਣ ਦੇ ਯਤਨ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਉਹ ਅਖੌਤੀ ਨੀਂਵੀਂ 

 ਾਤ ਦੇ ਮੰੁਿੇ ਨੰੂ ਬਪਆਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰੋਫੈਸਰ ਲਿੱ ਬਗਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ 

ਨਾਲ਼ ਬਵਆਹ ਕਰਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ ਮਾਂ-ਬਪਉ ਉਸ ਦਾ ਬਵਆਹ ਨਬਰੰਦਰ ਨਾਂ ਦੇ ਚਬਰਿੱ ਤਰ ਪਿੱ ਖੋਂ ਕਮ ੋਰ 

ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਠਾਣੇਦਾਰ ਮੰੁਿੇ ਨਾਲ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ ਪਰ ਹਰਪਰੀਤ ਦੇ ਿਬ ਿੱ ਦ ਰਬਹਣ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਚਤੁਰ 

ਬਕਸਮ ਦਾ ਅੰਬਮਰਤਧਾਰੀ ਮਾਮਾ ਗੁਰਪਾਲ ਬਸੰਘ ਉਸ ਨੰੂ ਸਮਝਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਅੰਤ ਹਰਪਰੀਤ 

ਦੀ ਬ ਿੱ ਦ ਕਾਰਨ ਉਸ ਨੰੂ ਕਤਲ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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 ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਿਣਤਰ ਬਪਛਲ-ਝਾਤ ਬਵਧੀ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ੀ ਹੋਈ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਕੇ ਬਪਛਲ-ਝਾਤ ਬਵਧੀ ਦੀ ਪਬਰਕਰਮਾ ਕਰਦਾ ਅੰਤ ਫੇਰ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇਂ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

 ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਰਹੀ ਸਾਬਹਦਾਂ ਦੀ ਬਵਆਹ ਦੇ ਕਈ ਸਾਲ ਿਾਅਦ ਵੀ ਜਦ ਕੁਿੱ ਖ ਹਰੀ 

ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਤੇ ‘ਔਤਂਰੀ’ ਹੋਣ ਦਾ ਫਿੱ ਟਾ ਲਾ ਕੇ ਉਸਨੰੂ ਘਰੋਂ ਕਿੱ ਢ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮਰਨ 

ਲਈ ਉਹ ਬਕਸੇ ਨਦੀ-ਨਾਲ਼ੇ ਬਵਿੱ ਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਰੁੜ੍ਹ ਕੇ ਇਿੱ ਕ ਭਾਰਤੀ ਜੇਲਹ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ, ਬਜਿੱ ਥੇ ਉਸ ਨਾਲ਼ ਜੇਲਹ ਦੇ ਮਰਦ-ਸੁਰਿੱ ਬਖਆ ਕਰਮਚਾਰੀ  ਿਰਦਸਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਕੁਿੱ ਖੋਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਉਸਦੇ ਪੂਰਨ ਔਰਤ ਹੋਣ ਦਾ ਸਿੂਤ ਹੈ। ਿਾਕਟਰ ਉਸ ਦਾ ਹਮਲ ਬਗਰਾਉਣ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕਰਦੀ 

ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਿਾਕਟਰ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਪੁਿੱ ਛਦੀ ਹੈ ਬਕ ਔਰਤ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਉੱਪਰ ਉਸਦਾ ਆਪਣਾ 

ਕੋਈ ਹਿੱਕ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀਂ? ਅੰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾਕਟਰ ਉਸ ਨੰੂ ਆ ਾਦ ਕਰ ਬਦੰਦੀ ਹੈ। ਇੰਝ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਗੁੰ ਬਦਆ 

ਹੋਇਆ ਕਥਾਨਕ ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਦੀਆਂ ਬਸਖਰਾਂ ਨੰੂ ਛੋਂਹਦਾ  ਹੈ। 

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਜਾਂ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਪੁਿੱ ਤਰ ਮੋਹ ਬਵਿੱ ਚ ਫਬਸਆ ਸਮਾਜ ਹੈ 

ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਦੁਖਾਂਤ-ਦਰ-ਦੁਖਾਂਤ ਵਾਪਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-

ਨਾਲ਼ ਬਮਬਥਹਾਸ, ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ, ਰਹੁ-ਰੀਤਾਂ, ਬਵਸਵਾਸਾਂ ਤੇ ਅੰਧਬਵਸਵਾਸਾਂ ਸਿੰਧੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਿੂੰ ਘਾ 

ਅਬਧਐਨ ਹੈ ਅਤ ੇਇਹ ਨਾਟਕ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਕਈ ਪਰਤਾਂ ਨੰੂ ਕਲ਼ਾਵੇ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ, ਹਾਣ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ, ਿਾਲ-

ਬਵਆਹ, ਿਹੁ-ਬਵਆਹ, ਵਿੱ ਟ-ੇਸਿੱਟ ੇਦੀ ਰਸਮ, ਔਰਤ ਦੀ ਕੁਰਿਾਨੀ ਮਰਦ-ਪਰਧਾਨ ਸਮਾਜ ਆਬਦ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਲੈ 

ਕੇ ਔਰਤ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਕਿੀਲੇ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਔਰਤ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਰਾਹੀਂ ਔਰਤ ਜਾਤੀ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਗੁਿੱ ਜਰ 

ਕਿੀਲੇ ਉੱਪਰ ਬਟਬਕਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਵੀ ਨਾਂ ਦੀ ਔਰਤ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਭਰਾ ਦੇ ਬਵਆਹ 
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ਲਈ ਖੁਦ ਵਿੱ ਟੇ-ਸਿੱ ਟੇ ਦੀ ਰਸਮ ਰਾਹੀਂ ਆਪਣੇ ਤੋਂ ਬਨਿੱਕੇ ਮੰੁਿੇ ਨਾਲ਼ ਬਵਆਹ ਕਰਾਉਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਉਸ 

ਬਨਿੱਕੇ ਮੰੁਿੇ ਰਾਂਝੂੰ  ਨੰੂ ਹਿੱ ਥੀਂ ਪਾਲਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਜਵਾਨ ਹੋਣ ਦੀ ਉਿੀਕ ਕਰਦੀ ਰਬਹੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਜਦ 

ਉਹ ਜਵਾਨ ਹੋ ਕੇ ਘਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਬਕਸੇ ਹੋਰ ਕਿੀਲੇ ਦੀ ਕੁੜ੍ੀ ਨੰੂ ਨਾਲ਼ ਲੈ ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸਾਵੀ 

ਨੰੂ ਆਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਕੁੜ੍ੀ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਮਬਹਿੂਿਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਾਵੀ ਰਾਹੀਂ ਔਰਤ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ 

ਪੜ੍ਾਅ ਉੱਪਰ ਦੁਿੱ ਖ ਭੋਗਦੀ ਬਦਖਾਈ ਗਈ ਹੈ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਪਿੱ ਖੋਂ ਿਹੁਤ ਪਰਪਿੱ ਕਤਾ ਰਿੱਖਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਆਪਣੇ ਕਥਾਨਕਾਂ ਦੀ ਬਮਆਰੀ ਿਣਤਰ ਤੇ ਿੁਣਤੀ ਕਾਰਨ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤ ੇਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੋਵਾਂ ਉੱਪਰ ਿਿੱਝਵਾਂ 

ਪਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦ ੇਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀ ਤੋਂ ਵੀ ਸਫਲ ਹਨ। 

(ਸ) ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ 

 ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਿਾਰੇ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਉਮਰ, ਸੁਭਾਅ ਅਤੇ ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਿਾਰੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਕਥਨ ਦਰਜ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਇਿੱ ਕ 

ਧਨੀ ਬਕਸਾਨ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਇਿੱ ਕ ਕਰਮਕਾਂਿੀ ਬਸਿੱ ਖ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਉਮਰ 55 ਸਾਲ ਹੈ। 

 ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਦਾ ਨਾਂ ਹਰਪਰੀਤ ਹੈ, ਉਹ ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪੜ੍ਹੀ-ਬਲਖੀ ਧੀ ਹੈ ਜੋ ਬਕ 

ਕਾਲਜ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈਕਚਰਾਰ ਲਿੱ ਗੀ ਹੋਈ ਹੈ ਅਤੇ ਅਗਾਂਹ-ਵਧੂ ਬਖਆਲਾਂ ਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਉਮਰ 24 ਸਾਲ ਹੈ। 

ਉਹ ਬਸਿੱ ਖ-ਬਸਧਾਂਤ ਨੰੂ ਸਹੀ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਝਣ ਵਾਲੀ ਕੁੜ੍ੀ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਹਾਸੇ-ਠਿੱ ਠੇ ਵਾਲਾ ਸੁਭਾਉ ਹੈ, 

ਪਰ ਉਹ ਸਮਾਬਜਕ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਪਰਤੀ ਗੰਭੀਰ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਦੂਸਰੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਹਰਪਰੀਤ ਦੀ 

ਮਾਂ ਜਰਨੈਲ ਕੌਰ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਭਾਿੀ ਸਬਹਜਪਾਲ ਕੌਰ ਹੈ। ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਸਹਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਅਮੋਲਕ 

ਬਸੰਘ ਤੇ ਕੁਲਦੇਵ ਬਸੰਘ ਬਸੰਘ ਹਰਪਰੀਤ ਦੇ ਭਰਾ, ਅਖੌਤੀ ਕਰਮਕਾਂਿੀ ਬਸਿੱ ਖ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਗੁਸੈਲ਼ੇ 

ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਵੀ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਖਲਨਾਇਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ ਹੋਏ ਹਨ। ਹਰਪਰੀਤ ਦਾ ਮਾਮਾ ਗੁਰਪਾਲ 
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ਬਸੰਘ ਇਿੱ ਕ ਿੇਹਿੱ ਦ ਚਤੁਰ ਬਕਸਮ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜੋ ਹਰਪਰੀਤ ਨੰੂ ਭੁਲਾਵੇ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਹਮਦਰਦ 

ਿਣਨ ਦਾ ਬਦਖਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਕਤਲ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

 ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਦੇ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਬਧਆਨ ਮੰਗਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ  

ਬਵਿੱ ਚ ਜੇ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਨਾਮ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਹੈ - ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ। ਿਾਕੀ ਪਾਤਰ ਿਾਕਟਰ, ਸਿੱ ਸ, 

ਪਤੀ, ਸਹੇਲੀਆਂ ਆਬਦ ਸਹਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜੋ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਸਮਾਬਜਕ ਬਕਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਹੀ 

ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹੈ ਤੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਰਵਾਨੀ ਪਰਵਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਨਾਂ ਦੀ ਔਰਤ ਹੈ। ਬਜਹੜੇ੍ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ 

ਨਾਗਬਰਕ ਹੈ ਪਰ ਦਬਰਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁੜ੍ਹ ਕੇ ਭਾਰਤੀ ਜੇਲਹ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ 

ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਬਜਸ ਰਾਹੀਂ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ 

ਦੀਆਂ ਬਵਬਭੰਨ ਪਰਤਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  

 ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਦੋ ਰੂਪ ਹਨ, ਇਿੱ ਕ ਜਦੋਂ ਉਹ ਜਵਾਨ ਔਰਤ ਹੈ 

ਤੇ ਦੂਜਾ ਉਸ ਦੇ ਿਚਪਨ ਦਾ। ਿਚਪਨ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਗੁਿੱ ਿੇ-ਗੁਿੱ ਿੀ ਦੀ ਖੇਿ ਖੇਿਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਖੇਿ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਦੀਆਂ ਿਾਰੀਕ ਪਰਤਾਂ ਨੰੂ ਛੋਬਹਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਜਵਾਨ ਔਰਤ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਖੁਦ 

ਤਰਾਸਦੀ ਦਾ ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਹੰੁਦੀ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਈ ਹੈ। ਇਹ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੀ ਹੈ ਬਜਸ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਮਾਜ 

ਦੇ ਬਘਨਾਉਣੇ ਬਚਹਰੇ ਦਾ ਨਕਾਿ ਉਤਾਰਦਾ ਹੈ। 

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਚੋਂ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਬਪੰਿ ਦਾ ਬਕਸਾਨ ਹੈ, ਜੋ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ 

ਲਾਲਸਾ ਰਿੱ ਖਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਾਪਤੀ ਲਈ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦੁਆਰਾ ਨਰ-ਿਲੀ ਦਾ ਹਾਮੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਤੇਜ 

ਕੌਰ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦੀ ਮਾਤਾ ਹੈ ਜੋ ਸਦਾ ਆਪਣੀ ਕੁਲ ਦਾ ਵਾਧਾ ਪੋਤਰੇ ਦੀ ਆਸ ਰਾਹੀਂ ਦੇਖਦੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਸਦਾ ਇਸੇ ਝੋਰੇ ਤੇ ਬਫਕਰ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੀ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਦੀ ਇਿੱ ਕਲੌਤੀ ਨੰੂਹ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ ਥਾਂ ਧੀਆਂ ਦਾ ਜਨਮ 

ਹੋ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਚੰਨੋ ਹੈ, ਜੋ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਹੈ। ਉਹ ਸਮਾਜ ਅਤੇ 
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ਪਬਰਵਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਹੀਣਤਾ ਦਾ ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖੋਂ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ਬਰਹਾ। ਇਸ ਕਰਕੇ 

ਉਹ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਜਣੇਪੇ ਦਾ ਦੁਿੱ ਖ ਹੰਢਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਅੰਤ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਾਪਤੀ ਦੇ ਚਿੱ ਕਰ ਬਵਿੱ ਚ ਮਾਤਾ ਦੇ ਸੰਮੋਹਨ 

ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਿਾਲ-ਿਲੀ ਦੇ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸੇ ਸੰਮੋਹਨ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਦ ਵੀ ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

 ਿਲਕਾਰ ਕਾਲਜ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਨੌਜਵਾਨ ਪਾਤਰ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ਾ ਨਵੀਂ ਸੋਚ ਤੇ ਬਵਬਗਆਨਕ ਨ ਰੀਏ 

ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਨਸੀਿੋ ਬਪੰਿ ਦੀ ਦਾਈ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ੀ ਚੰਨੋ ਨਾਲ਼ ਦੁਿੱ ਖ-ਸੁਿੱ ਖ 

ਸਾਂਝਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਆਮ ਪੰਜਾਿੀ ਪੇਂਿੂ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਮੰਗਤੀ ਤੇ 

ਮੰਗਤੀ ਦਾ ਮੰੁਿਾ, ਗੁਆਂਢਣਾ, ਮਾਤਾ, ਮਾਤਾ ਦੀਆਂ ਚੇਲੀਆਂ ਗੌਣ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਉਮਰ ਦੀਆਂ 

ਔਰਤਾਂ ਅਤੇ ਕਲਜੋਗਣਾ ਪਰਤੀਕਾਤਮਕ ਪਾਤਰ ਹਨ।  

 ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਦੇ ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਬਵਿੱ ਚ 22 ਸਾਲਾ ਸਾਵੀ ਗੁਜਰੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਸਾਵੀ ਦਾ 

ਵਿੱ ਿਾ ਭਰਾ ਢੋਲਣ ਗੁਿੱ ਜਰ ਹੈ ਬਜਸ ਦੀ ਉਮਰ 38 ਸਾਲ ਹੈ। ਉਹ ਆਲਸੀ ਅਤ ੇਨਸ਼ੇ੍ੜ੍ੀ ਹੈ। ਮਾਲੋ ਗੁਜਰੀ 

28 ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਔਰਤ ਹੈ ਬਜਸ ਉੱਪਰ ਢੋਲਣ ਮੋਬਹਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮਾਲੋ ਦਾ ਵਿੱ ਿਾ ਭਰਾ ਸਾਂਵਲ ਗੁਿੱ ਜਰ ਹੈ 

ਬਜਹੜ੍ਾ ਸਾਵੀ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਿਣਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਦਾਨੀ ਗੁਜਰੀ ਿ ੁਰਗ ਔਰਤ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱਕ ਤਰਹਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਸਾਵੀ ਦੀ ਹਮਦਰਦ ਹੈ। ਸਾਂਵਲ ਦੇ ਦੋ ਪੁਿੱ ਤਰ ਹਨ- ਰਾਂਝੂ ਛੋਟਾ ਤੇ ਰਾਂਝੂ ਵਿੱ ਿਾ। ਜਾਨੀ ਗੁਿੱ ਜਰ ਢੋਲਣ 

ਦਾ ਿੇਲੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਕੁਿੱ ਝ ਗੌਣ ਪਾਤਰ ਵੀ ਹਨ।  

(ਹ) ਸੰਵਾਦ 

 ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਬਰਿੱ ਤਰ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਨ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ 

ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹਨ। ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱ ਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਹਰਪਰੀਤ 

ਦਾ ਸੰਵਾਦ ਉਸ ਦੀ ਹਸਤੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

       ਹਰਪਰੀਤ:  ਮੈਂ ਰੋਹਿਦਾਰ ਵਾਲੀ ਨੌਕਰੀ ਨਾਲ਼ ਬਵਆਹ ਨੀਂ ਕਰਾਉਣਾ। ਮੈਂ  ਮੀਨ 

                          ਜਾਇਦਾਦ ਨਾਲ਼ ਬਵਆਹ ਨੀ ਕਰਾਉਣਾ ਮੈਂ ਬਕਸੇ ਮੰੁਿੇ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਕਰਕੇ 
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                          ਬਵਆਹ ਨੀਂ ਕਰਾਉਣਾ ਬਕਉਂਬਕ ਉਸ ਦਾ ਬਪਉ ਚੇਅਰਮੈਨ, ਐਮ.ਐਲ.ਏ. ਜਾਂ 

             ਿੀ.ਸੀ. ਜਾਂ ਐਸ.ਐਸ.ਪੀ. ਐ। ਬਕਉਂ ?(ਗਿੱਲ 'ਤੇ  ੋਰ ਦੇ ਕੇ) ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਸ 

                          ਬਵਿੱ ਚ ਉਸਦਾ ‘ਆਪਣਾ ’ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਨਹੀਂ। ਉਹ ਰੋਅਿਦਾਿ ਵਾਲੀ ਨੌਕਰੀ ’ਤੇ ਐ  

                          ਤਾਂ ਕਰਕੇ ਬਕ ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਉਸ ਨੇ ਕਈ ਲਿੱ ਖ ਰੁਪਏ ਵਿੱ ਢੀ ਬਦਿੱ ਤੀ ਐ! ਉਹ 

 ਮੀਨ ਜਾਇਦਾਦ ਦਾ ਮਾਲਕ ਐ ਤਾਂ ਇਸ ਕਰਕੇ ਬਕਉਂਬਕ ਉਸ ਦੇ ਬਪਉ ਨੇ 

                           ਬਸਆਸਤ’ਚ ਪੈ ਕੇ ਲੁਿੱ ਟ-ਖਸੁਿੱ ਟਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਨੇ! ਕੀ ਐ ਂਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਦਾ? 

                           ਬਕਉਂ ਕਰਾਵਾਂ ਉਸ ਿੰਦੇ ਨਾਲ਼ ਮੈਂ ਬਵਆਹ ਬਜਸ ਕੋਲ ਆਵਦਾ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਨਹੀਂ? 

      ਜਰਨੈਲ   : ‘ਆਵਦਾ ਕੁਿੱ ਝ’?  ਮੀਨ ਜਾਇਦਾਦ, ਨੌਕਰੀ, ਖਾਨਦਾਨ ਨੰੂ ਤੰੂ ‘ਆਵਦਾ ਕੁਿੱ ਝ’ ਨੀਂ 

                            ਸਮਝਦੀ?  

       ਹਰਪਰੀਤ :  ਸਮਝਦੀ ਐ।ਂ ਪਰ ਜੇ ਇਹ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਿੰਦੇ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸਿੱ ਚੀ-ਸੁਿੱ ਚੀ ਬਕਰਤ 

                            ਕਮਾਈ ਨਾਲ਼ ਿਣਾਇਆ ਹੋਵੇ। ਨੇਕ ਤੇ ਸੁਿੱ ਚੇ ਇਨਸਾਨਾਂ ਨੰੂ ਲੁਿੱ ਟ ਦੀ ਕਮਾਈ 

                            ਬਵਚੋਂ ਗ਼ਰੀਿ ਦਾ ਲਹੂ ਬਸੰਮਦਾ ਬਵਖਾਈ ਦੇਣ ਲਿੱ ਗ ਪੈਂਦੈ ਮਾਤਾ! (18) 

 ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਿਹੁਤ ਬਤਿੱ ਖੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਬਤਿੱ ਖਾਪਣ ਸਮਾਜ ਦੇ ਬਘਨਾਉਣ ੇ

ਬਚਹਰੇ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਨਕਾਿ ਉਤਾਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਬਤਿੱ ਖੇ ਸੰਵਾਦ ਬ ਆਦਾਤਰ 

ਪਾਤਰ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦੇ ਹਨ।  

ਅਵਾ  : ਖਿਰ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਸਰਹਿੱਦ ਉੱਪਰ ਸਬਥਿੱ ਤ ਇਿੱਕ ਭਾਰਤੀ ਜੇਲਹ ਅੰਦਰ 

  ਿਰਸਾਤੀ ਨਾਲੇ ਰਾਹੀਂ ਰੁੜ੍ਹ ਆਈ ਇਿੱਕ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਔਰਤ ਕਈ 

  ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਕੈਦ ਹੈ।  

ਅਚਾਨਕ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦੇ ਮੁਰਦਾ ਬਜਸਮ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰਕਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ।  

ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ : ਨਹੀਂ, ਖਿਰ ਇਹ ਨਹੀਂ ਬਕ ਉਹ ਔਰਤ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਏ। ਖਿਰ ਇਹ ਵੇ 
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           ਬਕ ਉਹ ਔਰਤ ਬਸਰਫ ਇਿੱਕ ਔਰਤ ਏ, ਬਜਸ ਦੇ ਬਜਸਮ ਉੱਪਰ ਕੁਿੱ ਝ 

           ਮਰਦਾਂ ਵਿੱਲੋਂ ਆਪਣੀ ਮਰਦਾਨਗੀ ਦੀ ਅ ਮਾਇਸ਼੍ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਿੜ੍ੀ 

           ਪੁਰਾਣੀ ਏ।  

                          ਅਵਾ  : ਖਿਰ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਕਦ ੇਉਸ ਔਰਤ ਨੰੂ ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਬਮਲਣ ਨਹੀਂ ਆਇਆ 

          ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਜਾਇ  ਔਲਾਦ ਪਲ਼ ਰਹੀ ਹੈ। ਦਿੱ ਬਸਆ ਜਾਂਦਾ 

          ਹੈ ਇਸ ਸ਼੍ਰਮਨਾਕ ਹਰਕਤ ਨੰੂ ਅੰਜਾਮ ਦੇਣ ਵਾਲ਼ੇ ਜੇਲਹ ਦੇ ਹੀ ਕੁਿੱ ਝ 

          ਸੁਰਿੱ ਬਖਆ ਕਰਮਚਾਰੀ ਹਨ।  

ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ: ਨਹੀਂ, ਖਿਰ ਇਹ ਨਹੀਂ ਪਈ ਉਸ ਔਰਤ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਜਾਇ  ਔਲਾਦ 

          ਪਲ਼ ਰਹੀ ਏ। ਖਿਰ ਇਹ ਵੇ ਬਕ ਉਸ ਔਰਤ ਦੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਜਾਇ  

          ਸਵਾਲ ਪਲ਼ ਬਰਹਾ ਏ। ਿਾਹਰ ਦੀ ਦੁਨੀਆ ਏ ਤੁਹਾਿੀ। ਤੁਹਾਨੰੂ ਬਕਸ ਨੇ 

          ਇਹ ਹਿੱਕ ਬਦਿੱ ਤਾ ਪਈ ਤੁਸੀਂ ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਦੀ ਦੁਨੀਆ ਦੇ ਜਾਇ -ਨਾਜਾਇ  

         ਹੋਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕਰੋ?  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪਰਗੀਤਕ ਅਤੇ ਸੰਮੋਹਨ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਹਨ। ਲੇਖਕ 

ਨੇ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿੱ ਖਰਤਾ ਇਹ ਵੀ 

ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਦੇ ਬਵਿੱ ਚ ਮੋਨੋਲਾਿੱਗ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਹੋਈ ਹੈ। 

ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ ? 

    ਤਨ ਤੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਜੂਹਾਂ ਗਾਹੀਆਂ 

                               ਦਰ ਆਸ 'ਤੇ ਆ ਖਲੋਤੀ 

                                        ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ ? 

ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ ? 
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 ਮੇਰੀ...? ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀ ਐ, ਕੌਣ ਦਿੱ ਸ ਸਕਦ ੈ?...ਨਹੀਂ ਨਹੀਂ...ਦਿੱ ਸਣਾ ਕੀਹਨੇ ਐ ? ਮੈਨੰੂ 

ਤੇ ਪਤਾ ਐ...ਮੇਰੇ ਪੇਟ 'ਚ ਮੇਰਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਲ਼ ਬਰਹਾ ਐ...ਮੈਨੰੂ ਉਸ ਦੀ ਆਹਟ ਸੁਣਾਈ ਬਦੰਦੀ ਏ! 

(ਬਢਿੱ ਿ 'ਤੇ ਹਿੱਥ ਫੇਰਦੀ ਹੋਈ ਤੇ ਉਹਨੰੂ ਦੋਹਾਂ ਹਿੱਥਾਂ ਨਾਲ਼ ਘੁਿੱ ਟਦੀ ਹੋਈ) ਉਦਹ ੇਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਠੋਕਰਾਂ 

ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗਦੈ! ਅਿੱਗੇ ਦੋ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਜੰਮੀਆਂ ਨੇ, ਉਦੋਂ ਤਾਂ ਏਦਾਂ ਨਈ ਂਸੀ ਲਿੱ ਗਦਾ! ਇਹ ਗਿੱਲ ਪਿੱਕੀ 

ਏ...ਇਹ ਤਾਂ ਮੰੁਿਾ ਈ ਏ! ਮੇਰਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਏ ਮੇਰੇ ਪੇਟ ਬਵਿੱ ਚ !...ਤੇ ਮੈਂ...ਮੈਂ ਤੇ ਅਜੇ ਕਈ ਪੁਿੱ ਤ ਜੰਮਣ ੇ

ਨੇ! ਮੇਰੇ ਪੁਿੱ ਤ...ਮੇਰੇ ਚੰਦ...! ਹਾਂ, ਉਹ ਮੇਰੀ ਦੇਹ 'ਚ ਸੁਿੱ ਤੇ ਨੇ...ਮੇਰੀ ਦੇਹ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਤ ੇਨੇ ਤੇ ਮੈਂ ਉਹ 

ਜੰਮਣੇ ਨੇ...ਮੇਰੇ ਪੁਿੱ ਤ...ਮੇਰੇ ਚੰਦ...! 

       (ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦੀ ਹੈ) 

 ਮੇਰੀ ਦੇਹ ਬਵਿੱ ਚ ਚੰਦ ਕਈ ਸੁਿੱ ਤ ੇ

ਮੇਰੀ ਦੇਹ ਦੇ ਚੰਦ ਉਹ ਸੁਿੱ ਚੇ 

     ਚੰਦ ਉਹ ਿਾਹਰ ਆਉਣਾ ਮੰਗਣ 

                   ਸੰਗਣ ਆਪਣੀ ਲੋਅ ਤੋਂ ਸੰਗਣ          (25) 

ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਹੈ। ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਇਹ ਗਿੱਲ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ 

ਬਜਵੇਂ:—  

ਸਾਵੀ : ਈ ਮੈਂਿੇ ਅੰਗਾਂ ਕੂ ਕੇ ਬਪਆਂ ਓਨਾਂ ਏ…? ਊ ਮੈਂਿੇ ਖੁਦਾਇਆ… ਮੀਂ…, ਮੀਂ ਅਿੱ ਜ 

ਤੇਰਾ ਵਬਰਆਂ ਬਪਛੂ ਫੇ ਸਾਵੀ ਓ ਘਿੱ ਤੀ ਆ… ਤੇਰਾ ਵਰਹੇ ਪੀਲੂੰ  ਆਲੀ ਸਾਵੀ, ਸਾਵੀ ਕਚੂਰ 

ਧਰੇਕੇ ਅਰਗੀ ਬਜਦੇ ਕੰਨੀ ਵੇਖੀ ਕੇ ਅੰਮਾ ਮੈਂਿੀ ਨਾ ਧਬਰਆ ਹਾਂ ਮੈਂਿਾ ਸਾਵੀ…। ਮੈਂਿੀ 

ਿੁਝਨੀ ਜਾਨੀ ਅਿੱ ਗੈਂ ਕੂ ਫਰੋਲ ਘਿੱ ਬਤਆ ਹਾਂ ਅਿੱ ਜ ਨੀ ਈ ਰਾਤੈਂ ਨੇ ਉਫ ਅੰਮਾ…, ਿਬਹਸ਼੍ਤੈ 

ਮਾਂ ਘਰ ਓਵੇ ਤੈਂਿਾ ਅੰਮਾ…। ਅੰਮਾਂ ਅਿੱ ਜ ਤੈਂਿੀ ਧੀਅ ਸ਼ੋ੍ਹਦੀ ਨੇ ਲੇਖਾਂ ਕੂ ਭਾਗ ਲਗਨੇ ਨੀ 

ਰਾਤ ਆਈਉ ਅੰਮਾਂ… ਮੀਕੂ ਮੁਿਾਰਕ ਦੇ ਅੰਮਾਂ…, ਮੀਕੂ ਮੁਿਾਰਕ ਦੇਈ…ਂ। ਲਾੜ੍ਾ ਮੈਂਿਾ 
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ਰਾਂਝੂ ਆਓਨਾ ਈ ਹੋਸੀ ਿਿੱ ਸ…। ਨੈ ਆਹ ਵਾਟੈਂ ਮਾਂ ਕੁਿੱ ਤਾ ਬਪਆ ਟੌਂਕਦਾ ਹਈ… ਰਾਂਝੂ 

ਆਈ ਬਗਆ ਮੈਂਿਾ, ਅੰਮਾ ਮੈਂਿਾ ਲਾੜ੍ਾ ਰਾਂਝੂ…, ਉਨ ਮੈਂਿੇ ਅਿੱ ਕੇ (ਹਿੱ ਕ) ਮਾਂ ਦੁਆ ਕਰੀ 

ਅੰਮਾਂ… ਿਬਹਸ਼੍ਤੈ ਮਾਂ ਿੈਠੀ ਦੁਆ ਕਰੀ ਅੰਮਾ…।  (21) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਬਰਿੱਤਰ ਨੰੂ 

ਉਘਾੜ੍ਨ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਿਣ ਕੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ 

ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹਨ। 

(ਕ) ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਜਾਂ ਵਾਤਾਵਰਨ 

 ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਢੁਿੱ ਕਵੇਂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਜਾਂ ਪਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੇ ਪਾਤਰ ਸਜੀਵ ਤੇ ਸਥੂਲ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਾਠਕ ਜਾਂ ਦਰਸਕ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਬਵਸਵਾਸ ਕਰ 

ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਮਲਵਈ ਬਪੰਿ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮੇਂ ਦੀ 

ਘਟਨਾ ਉੱਪਰ ਉੱਸਬਰਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਇਿੱ ਕੋ ਸਥਾਨ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਹੈ। ਬਜਸ ਿਾਰੇ ਲੇਖਕ ਨੇ ਖੁਦ 

ਬਲਬਖਆ ਹੈ: 

ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਲੰਮੇ-ਚੌੜ੍ੇ ਪਿੱ ਕੇ ਬਜਮੀਂਦਾਰਾ ਘਰ ਦਾ ਬਪਛਲਾ ਸਾਂਝੀ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਇਿੱ ਕ ਵਿੱ ਿਾ ਕਮਰਾ। ਕਮਰੇ ਦੇ ਬਤੰਨ ਿੂਹੇ ਹਨ—ਇਿੱਕ ਮੂਹਰਲੇ ਬਵਹੜ੍ੇ ਨਾਲ਼ 

ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਨਾਲ਼ ਦੇ ਕਮਬਰਆਂ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ੇ ਹੋਏ। ਸਰਦੀਆਂ ਦੇ ਇਿੱ ਕ ਬਦਨ ਦਾ ਬਛਪਾਉ-

ਵੇਲਾ। ਅਬਤ ਠੰਢਾ। ਿਾਹਰ ਉਤਾਰੂ ਿਿੱ ਦਲ। ਿਿੱ ਦਲ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਬਲਸਕਦੇ ਤੇ ਕੜ੍ਕਦੇ।  

ਕਮਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਸਰਦ-ੇਪੁਜਦੇ ਬਜਮੀਂਦਾਰ ਦਾ ਘਰੇਲੂ ਸਾਮਾਨ। ਇਿੱ ਕ ਿੈਿੱਿ ਤੇ ਇਿੱ ਕ ਸੂਤ ਦਾ 

ਨਵਾਂ ਪਲੰਘ ਪਿੱਟੀ ਉੱਤੇ ਸਜਾ ਕੇ ਰਿੱ ਖੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕੰਿਲ ਤੇ ਰਜਾਈਆਂ ਆਬਦ। ਸਾਹਮਣੀ ਕੰਧ 

ਉੱਤੇ ਵਿੱ ਿੇ ਫਰੇਮਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜੜ੍ਾ ਕੇ ਲਾਈਆਂ ਦੋ ਗੁਰੂ ਸਾਬਹਿਾਨਾਂ- ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਤ ੇ

ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਬਸੰਘ ਜੀ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ। ਸਾਹਮਣੇ ਇਿੱ ਕ ਤਲਵਾਰ ਵੀ ਟੰਗੀ ਹੋਈ ਹੈ ਤੇ 
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ਦੁਨਾਲੀ ਿੰਦੂਕ ਵੀ। ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਕੰਧ ਨਾਲ਼ ਲਾਏ ਿਰਛਾ ਤੇ ਗੰਿਾਸਾ ਵੀ ਬਵਖਾਈ ਦੇ ਰਹੇ 

ਹਨ। ਇਿੱ ਕ ਪਿੱਲਾ-ਰਬਹਤ ਅਲਮਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਮੋਟੀਆਂ-ਮੋਟੀਆਂ ‘ਧਾਰਬਮਕ’ ਪੋਥੀਆਂ ਵੀ 

ਬਦਖਾਈ ਬਦੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਦੋਂ ਝਾਕੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਵਾਬਰਸ ਸਾਹ ਦੀ ਹੀਰ ਦੇ 

ਮੰਗਲਾ- ਚਰਨੀ ਿੋਲਾਂ ਦੀ ਹੇਕ ਿੜੇ੍ ਬਮਿੱ ਠੇ ਲਬਹ ੇ ਬਵਿੱ ਚ ਗਾਉਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਸਰਦਾਰਾ 

ਬਸੰਘ, ਜਰਨੈਲ ਕੌਰ, ਅਮੋਲਕ ਤੇ ਕੁਲਦੇਵ ਮੂਕ ਤੇ ਜਾਮ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਪਾਲ ਬਸੰਘ 

ਤੋਂ ਿੜੇ੍ ਬਧਆਨ ਨਾਲ਼ ਕੋਈ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਗਿੱਲ ਸੁਣਦੇ ਬਵਖਾਈ ਬਦੰਦੇ ਹਨ। (10) 

 ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਪਰਿੰਧ ਦੋਵਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ 

ਬਗਆ ਹੈ। ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਪੇਂਿੂ ਪਬਰਵਾਰ ਅਤੇ ਚੌਬਗਰਦਾ ਬਦਖਾਇਆ 

ਬਗਆ ਹੈ। ਬਜਹੜ੍ਾ ਚੌਬਗਰਦਾ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਦਾ ਬਜੰਮੇਵਾਰ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਮਾਂ ਵਰਤਮਾਨ ਦਾ ਸਮਾਂ 

ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਫਲੈਸ਼੍ ਿੈਕ ਦੀ ਬਵਧੀ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕ ਲਗਭਗ ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲ ਬਪਛਾਂਹ ਚਬਲਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਇਹ ਸਮਾਂ ਵੀ ਵਰਤਮਾਨ ਦੀਆਂ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਨੰੂ ਹੀ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

 ਭਾਰਤੀ ਪਰਿੰਧ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਜੇਲਹ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਹਨ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਦੇਸ਼੍-ਭਗਤੀ ਦੀ ਆੜ੍ ਬਵਿੱ ਚ ਪੀਬੜ੍ਤ ਔਰਤ 

ਉੱਪਰ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ  ੁਲਮ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਿੱ ਥੇ ਜੇਲਹ ਪਰਸ਼੍ਾਸਨ, ਪੁਬਲਸ, ਬਸਹਤ ਮਬਹਕਮਾ ਆਬਦ ਸਾਰੇ 

ਤਰਾਸਦੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਿਣਦੇ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਏ ਹਨ। 

 ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਤਰਾਸਬਦਕ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਭਾਗ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦੇ 

ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਪੇਂਿੂ ਧਰਾਤਲ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਬਕ ਅਸੀਂ 

ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ ਬਕ ਬਪੰਿ ਹੀ ਭਾਰਤ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਿਹੁ-ਬਗਣਤੀ ਹਨ ਤੇ ਇਹੀ ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਸਾਿੇ 

ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੇਂਿੂ ਜੀਵਨ 

ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
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ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਬਪੰਿ। ਤੇਜ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਦਾ ਬਵਹੜ੍ਾ। ਇਹ ਤੇਜ ਕੌਰ ਦਾ ਘਰ ਏ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ 

ਪੁਿੱ ਤਰ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦਾ? ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਵਿੱ ਜਦਾ ਏ। ਬਪਛਲੇ ਪਾਸੇ ਇਿੱਕ ਦਰਵਾ ਾ, ਜੋ 

ਕਮਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਿੱ ਲਹਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸਿੱ ਜੇ ਪਾਸੇ ਇਿੱ ਕ ਦਰਵਾ ਾ, ਜੋ ਗਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਿੱ ਲਹਦਾ ਹੈ। ਪੋਹ ਦਾ 

ਮਹੀਨਾ। ਧੁਿੱ ਪ ਬਵਿੱ ਚ ਿੈਠੀ ਤੇਜ ਕੌਰ ਦਾਲ਼ ਚੁਗਦੀ ਹੋਈ ਗੁਣਗੁਣਾ ਰਹੀ ਹੈ।  

ਤੇਜ ਕੌਰ : (ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦੀ ਹੋਈ)  

 ਚੰਨ ਚਬੜ੍ਹਆ ਮਹੀਨਾ ਪੋਹ  

 ਬਕਸੇ ਦਾ ਲਾਲ ਬਲਆਈਏ ਖੋਹ  

 ਲਿੱ ਭਣ ਆਏ ਤੇ ਲਈਏ ਲੁਕੋ  

 ਮੰਗਣ ਆਏ ਤੇ ਪਈਏ ਰੋ  

 ਚੰਨ ਚਬੜ੍ਹਆ ਮਹੀਨਾ ਪੋਹ  

(ਬਪਛਲੇ ਪਾਬਸਓ ਦਾਈ ਨਸੀਿੋ ਦਾ ਪਵੇਸ) (19) 

‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਅੰਕ ਦੇ ਪੰਜਵੇਂ ਬਦਰਸ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਇਿੱ ਕ ਬਮਸਾਲ ਵਜੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਪੁਿੱ ਤਰ-ਅਬਭਲਾਸੀ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੀ ਝੋਲ਼ੀ ਭਰਨ ਵਾਲ਼ੀ ਮਾਤਾ ਦਾ ਦਰਿਾਰ ਲਿੱ ਬਗਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ 

ਚੇਲੀਆਂ ਮਾਤਾ ਦਾ ਮਬਹਮਾ-ਗਾਨ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਮਬਹਮਾ-ਗਾਨ ਨੇ ਲਗਾਤਾਰ ਤੇ , ਬਤਿੱ ਖਾ ਤੇ 

ਉੱਚਾ ਹੰੁਬਦਆਂ ਸੰਮੋਹਨ ਦਾ ਟੂਣੇਹਾਰਾ ਮਾਹੌਲ ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਮਾਹੌਲ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਭਲਾਸੀ ਔਰਤ ਨੇ 

ਹੌਲ਼ੀ-ਹੌਲ਼ੀ ਆਪਣੀਆਂ ਮਾਨਬਸਕ ਜੇ-ਜਿੱ ਕਾਂ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਸੰਕੋਚਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਨਕਲਦੇ ਜਾਣਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਮਾਤਾ ਦੇ ਰਹਿੱਸਮਈ ਤਾਂਤਬਰਕ ਘੁਸਮੁਸੇ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੇਸ ਕਰਦੇ ਜਾਣਾ ਹੈ। ਮਨ ਨੰੂ ਧੰੁਦਲਾਉਣ ਵਾਲ਼ੇ ਇਸ 

ਤਾਂਤਬਰਕੀ ਮਾਹੌਲ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨੇ ਆਖਰ ਨੰੂ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਮਾਤਾ ਦੀ ਕੀਲ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਉਹ ਉਪਿੱ ਦਰ ਕਰਨ ਤੇ 

ਪਾਪ ਕਮਾਉਣ ਲਈ ਬਤਆਰ ਹੋ ਜਾਣਾ ਹੈ ਜੋ ਸਾਧਾਰਨ ਹਾਲਤ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਦੇ ਲਈ ਸੋਚਣਾ ਵੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ।  
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 ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਪਹਾੜ੍ੀ ਖੇਤਰ ਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਦਾ ਰਬਹਣ-

ਸਬਹਣ ਬਦਸਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਬਹਲੇ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਚੋਂ ਵੇਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਬਕ ਵਾਤਾਵਰਨ 

ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹੈ: 

ਪਹਾੜ੍ੀ ਦੀ ਢਲਾਣ ’ਤੇ ਸਾਵੀ ਗੁਜਰੀ ਦੀ ਕੁਿੱ ਲੀ, ਸਮਾਂ ਰਾਤ ਦਾ, ਕੁਿੱ ਲੀ ’ਚ ਪਲੰਘ ਿਿੱ ਠਾ 

ਹੈ ਬਜਸ 'ਤੇ ਬਵਛੀ ਚਾਦਰ ’ਤੇ ਕੇਸਰ ਤੇ ਬਕਓੜ੍ੇ ਦੇ ਫੁਿੱ ਲ ਬਵਛੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਦੁਲਹਨਾਂ ਵਾਂਗ 

ਸਜੀ ਸਵਰੀ ਸਾਵੀ ਨੰੂ ਉਹਦੀਆਂ ਚਾਰ ਸਖੀਆਂ ਗਾਉਂਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਮੰਚ 'ਤੇ 

ਬਲਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਚੌਹਾਂ ਸਖੀਆਂ ਦੇ ਬਸਰਾਂ 'ਤੇ ਗਾਗਰਾਂ ਹਨ ਤੇ ਗਾਗਰਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹ ਬਵਿੱ ਚ 

ਅਿੱਗ ਿਲ ਰਹੀ ਹੈ। (17) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਿਹੁਤ ਹੀ ਢੁਕਵਾਂ 

ਅਤ ੇਸਜੀਵ ਹੈ ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਿਹੁਤ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਅਸਰ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

(ਖ) ਬੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈਲੀ 

      ਸਧਾਰਨ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਨੰੂ ਬਲਖਣ ਜਾਂ ਿੋਲਣ ਦੀ ਬਵਧੀ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਦੂਜੇ 

ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਲਖਤ ਜਾਂ ਮੌਬਖਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਦਾ ਢੰਗ ਹੈ। ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੋਲੀ ਅਤੇ 

ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਿਹੁਤ ਮਹਿੱਤਵ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਗਤੀ ਬਦੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ 

ਕੇਂਦਰੀ ਨੁਕਤਾ ਿਣਦੀ ਹੈ। ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ: 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱ ਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪੇਂਿੂ ਬਪਛੋਕੜ੍ ਦਾ ਨਾਟਕ ਹੋਣ 

ਕਰਕੇ ਪੇਂਿੂ ਲਬਹ ੇ ਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮਲਵਈ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਰੰਗਤ ਨੰੂ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

  ਜਰਨੈਲ : ਨੀ ਬਕਹੜੇ੍ ਸਤਯੁਗ ਦੀਆਂ ਗਿੱ ਲਾਂ ਕਰਦੀ ਐ ਂਤੰੂ? ਅਿੱਜ ਕਿੱਲਹ ਇਹਨਾਂ ਗਿੱ ਲਾਂ 

    ਮਗਰ ਲਿੱ ਗੇ ਿੰਦਾ ਤਾਂ ਭੁਿੱ ਖਾ ਮਾਰ ਲੇ ਆਰ-ਪਰਵਾਰ?  

  ਹਰਪਰੀਤ : ‘ਮਾਰਲੇ’ ਕੀ? ਮਰ ਰਹੇ ਨੇ ! ਮਲਕ ਭਾਗੋ ਐਸਾਂ ਕਰ ਰਹੇ ਨੇ, ਤੇ ਭਾਈ 
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    ਲਾਲੋ ਭੁਿੱ ਖੇ ਮਰ ਰਹੇ ਨੇ !  

  ਜਰਨੈਲ :  ਧੀਏ ਇਹ ਦੁਨੀਆਦਾਰੀ ਐ। ਦੁਨੀਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਕੇ ਸਭ ਕੁਸ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦੈ। 

                         ਤੇਰੇ ਵਾਂਗੂੰ  ਿਰੀਕੀ ਨਾਲ਼ ਸੋਚਣ ਲਿੱ ਗੇ ਤਾਂ ਬਕਵੇਂ ਚਿੱਲੂ ਇਹ ਦੁਨੀਆ?ਅੰਗਲੀ 

                          -ਸੰਗਲੀ ਪਾਉਣ ਲਈ ਤਾਂ ਦੁਨੀਆ ਵਾਂਗੂੰ  ਈ ਕਰਨਾ-ਧਰਨਾ ਪੈਂਦੈ। (18) 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਮਾਲਵੇ ਬਖਿੱ ਤੇ ਦੇ ਬਪੰਿ ਦੀ 

ਸਬਥਤੀ ਦੇ ਰਾਹੀਂ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਯਥਾਰਥਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ।  

‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ ਦੀ ਿੋਲੀ ਕੇਂਦਰੀ ਪੰਜਾਿੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਬਕ ਬਕਤੇ-ਬਕਤੇ ਅੰਗਰੇ ੀ 

ਸ਼੍ਿਦਾਵਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਹੋਈ ਹੈ।  

ਲੇਿੀ ਅਫਸਰ : ਸ਼੍ਰਮ ! ਸ਼੍ਰਮ ਆਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤੁਹਾਨੰੂ। ਇਨਹ ਾਂ ਵੀ ਨਾ ਸੋਬਚਆ 

   ਬਕ ਉਹ ਔਰਤ ਬਿਗਾਨੇ ਮੁਲਕ ਤੋਂ ਆਈ ਹੈ।  

   ਗਿੱਲ ਿਾਹਰ ਜਾਏਗੀ ਤਾਂ ਬਕੰਨੀ ਿਦਨਾਮੀ ਹੋਏਗੀ ਸਾਿ ੇਦੇਸ਼੍ ਦੀ ?  

ਇਿੱਕ ਬਸਪਾਹੀ :   ਸੌਰੀ ਮੈਿਮ ਜੀ। ਗ਼ਲਤੀ ਹੋ ਗਈ।  

             ਦੂਜਾ :  ਸੁਬਣਆ ਸੀ, ਇਸ ਨੰੂ ਕੁਿੱ ਝ ਨੀ ਹੰੁਦਾ। ਅਸੀਂ ਸੋਬਚਆ ਬਫਰ ਕੀ ਫਰਕ 

ਪੈਣੇ ਇਸ ਨੰੂ ?  

ਲੇਿੀ ਅਫਸਰ : (ਕੜ੍ਕ ਕੇ) ਸ਼੍ਟਅਪ! ਿਦਤਮੀ  ਨਾ ਹੋਣ ਤਾਂ। (1) 

ਉਪਰੋਕਤ ਭਾਰਤੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਸਮਬਵਿੱ ਥ ਇਸੇ ਵੰਨਗੀ ਦੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਵੇਖੇ 

ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਭਾਵੇਂ ਪੇਂਿੂ ਪਾਤਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਗਰੇ ੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਹੀਂ ਹੈ। 

ਇਿੱਕ ਸਹੇਲੀ : ਨੀ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ, ਆਪਣੀ ਗੁਿੱ ਿੀ ਦਾ ਬਨਕਾਹ ਕਰੇਂਗੀ ਮੇਰੇ ਗੁਿੱ ਿ ੇਨਾਲ਼ ?  

      ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ : ਤੇਰੇ ਗੁਿੱ ਿ ੇਨਾਲ਼! ਸ਼੍ਕਲ ਵੇਖੀ ਊ ਇਸ ਦੀ? ਮੰੂਹ ਨਾ ਮਿੱਥਾ ਬਜੰਨ 

               ਪਹਾੜ੍ੋਂ ਲਿੱ ਥਾ। ਤੇ ਮੇਰੀ ਗੁਿੱ ਿੀ ਵੇਖ। ਬਨਰਾ ਪਟੋਲਾ ਏ, ਪਟੋਲਾ।  
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         ਸਹੇਲੀ 1 : ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਈ ਏ। ਅੰਦਰੋਂ ਕੀ ਏ ਭਲਾ? ਬਨਰੀਆਂ ਲੀਰਾਂ। ਮੇਰਾ 

         ਗੁਿੱ ਿਾ ਲਿੱ ਕੜ੍ ਦਾ ਏ।  ਰਾ ਹਿੱਥ ਲਾ ਕੇ ਤਾਂ ਵੇਖ।  

     ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ : ਪਬਹਲੋਂ ਇਸ ਦੀ ਲਿੱ ਕੜ੍ ਬਵਖਾ ਜਾ ਕੇ ਬਕਸੇ ਹਕੀਮ ਨੰੂ।  ਰੂਰ ਘੁਣ 

      ਲਿੱ ਗੀ ਹੋਣੀ ਏ।  

   ਸਹੇਲੀ 1 : ਹਕੀਮ ਨੰੂ ਛਿੱਿ, ਹਕੀਮ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰੂ ਵੀ ਬਵਖਾ ਆਈ ਆਂ। ਉਹ ਤੇ 

   ਮੇਰਾ ਗੁਿੱ ਿਾ ਵੇਖਬਦਆਂ ਈ ਲਾਲ਼ਾਂ ਸੁਿੱ ਟਣ ਲਿੱ ਗ ਪਈ। ਮਸੇ-ਮਸੇ ਇਿੱ ਤ 

    ਿਚਾ ਕੇ ਬਲਆਈ ਆਂ ਆਪਣੇ ਗੁਿੱ ਿ ੇਦੀ। (2) 

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਪਰਯੋਗਵਾਦੀ-ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਪਬਹਲਾਂ ਵੀ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ 

ਬਕ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਛਲ-ਝਾਤ ਦੀ ਬਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। 

                 ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ : ਅਸਮਾਨ ਦੀ ਅਿੱ ਖ ਰੋਂਦੀ ਏ, ਸਾਰੀ ਦੁਨੀਆ ਨੰੂ ਨ ਰ ਆਉਂਦੀ ਏ। 

ਪਰ  ਮੀਨ ਦਾ ਬਢਿੱ ਿ  ਾਰ-ੋ ਾਰ ਬਪਿੱ ਟਦਾ ਏ, ਕੰਧਾਂ ਤਿੱਕ ਨੰੂ ਖਿਰ ਨਹੀਂ 

                            ਹੰੁਦੀ। ਜੇ ਸਿੱਚਮੁਿੱ ਚ  ਮੀਨ ਦਾ ਦਰਦ ਜਾਣਨਾ ਚਾਹੰੁਦ ੇਹੋ ਤਾਂ ਕੁਿੱ ਝ ਪਲ ਿਬਹ 

                            ਜਾਣਾ ਤੇ ਸੁਣ ਕੇ ਜਾਣਾ ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ। 

                        (ਮਧੁਰ ਸੰਗੀਤ। ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਅੰਦਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕੋਈ ਕੁੜ੍ੀ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਨੰੂ 

                          ਅਵਾ  ਬਦੰਦੀ ਹੈ।) 

                    ....ਬਪਛਲਝਾਤ......  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੀ ਿੋਲੀ ਮਲਵਈ ਉਪਭਾਸ਼੍ਾ ਅਤੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਰਲੇਵਾਂ ਹੈ। 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ ਿੋਲੀ ਕਾਬਵਕ ਹੈ। ਇਹ ਕਾਬਵਕਤਾ ਇਸ ਨੰੂ 

ਲੋਕਗੀਤਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  
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 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਯਥਾਰਥਵਾਦ 

ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਰੰਗਤ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਇਿੱ ਕ ਮਨੋ-ਗੁੰ ਝਲ ਦਾ ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਹਨ, 

ਇਹ ਮਨੋ-ਗੁੰ ਝਲ ਪੁਿੱ ਤਰ-ਮੋਹ ਦੀ ਮਨੋ-ਗੁੰ ਝਲ ਹੈ।  

ਚੰਨੋ : (ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਾਲ਼) ਪੇਟ 'ਚ ਪਤਾ ਨਈ ਂਕੀ ਪਲ਼ ਬਰਹਾ ਏ ? ਇਹ ਕੌਣ ਦਿੱ ਸ 

       ਸਕਦਾ ਏ ? ਦਾਈ ਕਬਹੰਦੀ ਏ ਬਕ ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ 'ਚ ਮੇਰਾ ਪੁਿੱ ਤ ਪਲ ਬਰਹਾ ਏ !     

       ਰਿੱ ਿ ਕਰੇ ਉਹ ਸਿੱਚੀਂ ਹੋਏ ? ਪਰ ਇਹ ਗਿੱਲ ਪਿੱ ਕੀ ਤੇ ਨਈ ਂ? ਪਿੱਕਾ ਕੌਣ ਦਿੱ ਸ  

       ਸਕਦਾ ਏ ? ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੇ...ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੋ...ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ 'ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ ਏ ? 

       ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੋ !  

(“ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੇ” ਿੋਲਦੀ ਹੋਈ, ਗੁਣਗੁਣਾਉਣ ਲਿੱ ਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜੋ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਪੂਰੇ 

ਭਰਪੂਰ ਗੀਤ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।)  

       ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੇ, ਕੋਈ ਤਾਂ ਦਿੱ ਸੇ  

       ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ  ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ  

       ਮੇਰੀ ਕੁਿੱ ਖ  ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਹਾ ਮੋਤੀ? (24) 

ਇਸੇ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਚੰਨੋ ਦਾ ਸੰਮੋਹਨ ਵਾਲਾ ਰੂਪ ਵੀ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਇਆ ਹੈ।  

 ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਦੀ ਿੋਲੀ ਕਿੀਲਾ ਸਮਾਜ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਖਾਸਕਰ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹਾੜ੍ੀ ਬਖਿੱ ਤ ੇ

ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਸਦ ੇਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਬਮਸਾਲ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਦੇਖੀ 

ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ: 

               ਜਾਨੀ : ਰਾਂਝੂ…? ਈ ਰਾਂਝੂ ਕੇ ਸੈਅ ਹਈ ਢੋਲਣ?  

  ਢੋਲਣ : ਸਾਂਵਲ ਨਾਂ ਛੋਹਰ ਹਈ ਰਾਂਝੂ…। ਉਦੀ ਸ਼੍ਰਤ ਹਈ ਿਈ ਸਾਵੀ ਲੈਸੇ 

        ਤੇ ਮਾਲੋ ਦੇਸੈ।  
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                ਜਾਨੀ : ਫੇ ਕੇ ਸੋਬਚਆ ਹਈ ਤੈ…?  

                ਢੋਲਣ : ਮੀ…? ਮੀਕੂ ਮਨ ੂਰ ਹਈ ਸਾਂਵਲ ਨੀ ਈ ਸਰਤ। ਵਿੱ ਟਾ-ਸਿੱਟਾ ਤੇ 

      ਕਰਨਾ ਪਾਓ ਮੀ ਜਾਨੀ ਿਾਿਾ…। (38) 

 ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੇ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਦੇਬਖਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਛਲ-ਝਾਤ ਦੀ ਬਵਧੀ 

ਵੀ ਵਰਤੀ ਗਈ ਹੈ।  

(ਗ) ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ 

ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ ਰੂਪ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨਾਟਕ  

ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਤਿੱ ਤ ਿਾਖੂਿੀ ਵਰਤੇ ਗਏ ਹਨ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚ 

ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਨੇ ਕਦੀ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸਨ ਕੀਤਾ ਹੈ 

ਜਾਂ ਨਹੀਂ ਪਰ ਉਹਦੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਠ ਦਾ ਿਰੈਕਟਾਂ ਬਵਚਲਾ ਵੇਰਵਾ ਉਹਦੀ ਬਨਰਦੇਸਕੀ ਨੀਝ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ 

ਭਲੀਭਾਂਤ ਕਰਵਾ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਮਲ ਉਹਦੀਆਂ ਕਾਬਵ-ਟੁਕੜ੍ੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਤਰਾਂ ਤਾਂ ਛੋਟੀਆਂ 

ਹੰੁਦੀਆਂ ਹੀ ਹਨ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵੀ ਆਮ ਕਰਕੇ ਿਹੁਤਾ ਲੰਮਾ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਤੇ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਵਾਕਾਂ ਦਾ ਜੋੜ੍ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਇਹ ਛੋਟੀਆਂ ਸਤਰਾਂ ਤੇ ਛੋਟੇ ਵਾਕ ਅਬਭਨੇਤਾ-ਅਬਭਨੇਤਰੀ ਲਈ ਚੇਤੇ ਕਰਨੇ ਅਤੇ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ 

ਨਾਲ਼ ਪੇਸ ਕਰਨੇ ਸੌਖੇ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨੰੂ ਨੀਤਾ ਮਬਹੰਦਰਾ ਨੇ ਕੋਈ ਪੰਜਾਹ ਵਾਰ ਅਤੇ 

ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਕੋਈ ਤੀਹ ਵਾਰ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਕੇਵਲ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਪੇਸ ਕਰ ਆਇਆ ਹੈ। 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’, ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਅਤੇ ‘ਸਾਵੀ’ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿੱ ਖ-

ਵਿੱ ਖ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਅਤੇ ਅਨੇਕਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਯੁਵਕ ਮੇਬਲਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੀਆਂ 
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ਅਨੇਕਾਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਅਸੀਮ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਭਰਦੀਆਂ 

ਹਨ। 

2.6 ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

 ਬਜਵੇਂ ਬਕ ਅਬਧਆਇ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸੇ ਬਲਖਤੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ 

ਉਸ ਦੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਭਾਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਇਸ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਹੇਠਾਂ ਹਥਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਨੰੂ 

ਇਸੇ ਜਾਵੀਏ ਤੋਂ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੈ।  

ਨਵਸ਼ਾ/ਨਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਨਵਆਨਖਆ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਬਜਥੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਣ ਪਿੱ ਖ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਿੱ ਖ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ 

ਕਲਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਤਮਾਮ ਸਹਾਇਕ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਮੂਲੀਅਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ 

ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਿੱ ਖ ਇਸੇ ਗਿੱ ਲ ਦੀ ਸ਼੍ਾਹਦੀ ਭਰਦਾ ਹੈ। ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਬਵਸ਼੍ਾ/ਬਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼੍ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਦੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਨੁਕਤੇ ਨੰੂ ਹੇਠਾਂ ਕੀਤੇ ਜਾ 

ਰਹੇ ਬਵਵੇਚਨ ਰਾਹੀਂ ਸਮਬਝਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਦਾ ਬਵਸਾ ਸਰਹਿੱ ਦਾਂ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ  ਫੈਲੀ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਪੇਸ਼੍ ।ਕਰਨਾ ਹੈ  ਬਭਰਸਟ ਪੁਬਲਸ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਤੰਤਰ, ਅੰਧ ਬਵਸਵਾਸ ਤੇ ਮਰਦ ਹਉਮੈ 

ਆਬਦ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ  ਬਵਸੇ ਹਨ। ਤਾਂਤਬਰਕ ਵਾਲਾ ਬਦਰਸ, ਜੇਲਹ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਸਾਬਹਦਾਂ ਦਾ 

ਿਲਾਤਕਾਰ ਕਰਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਹਮਲ ਨੰੂ ਬਗਰਾਉਣ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਬਦਰਸ ਆਪਣੇ ਬਵਸੇ ਦਾ ਬਨਭਾਅ 

ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। 
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  ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ ਸਮਾਜ ਦੇ ਦੋਹਰੇ ਚਬਰਿੱ ਤਰ ਦਾ ਪਰਦਾਫਾਸ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜੋ ਔਰਤ ਅਤੇ ਮਰਦ 

ਦੋਹਾਂ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਮੌਜੂਦ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਸਿੱ ਸ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਿਲਾਤਕਾਰੀ 

ਪੁਬਲਸ ਵਾਲਾ ਤੇ ਹਮਦਰਦ ਪੁਬਲਸ ਵਾਲੇ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ ਹੈ। 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱ ਜ ਨਾਹੀਂ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸਾ ਧਾਰਬਮਕ ਸੰਕੀਰਣਤਾ ਅਤੇ 

ਕਿੱ ਟੜ੍ਪੰਥੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਹੇਠ ਫੈਲੇ  ਾਤ ਅਤੇ ਬਲੰਗ ਅਧਾਬਰਤ ਬਵਤਕਰੇ ਨੰੂ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ 

ਦਾ ਉਦੇਸ ਗੁਰਮਬਤ ਬਸਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਆੜ੍ ਬਵਿੱ ਚ ਦੋ ਸਿੱਚੇ ਅਤੇ ਗੁਰਮਬਤ ਬਸਧਾਂਤ ਨੰੂ ਅਮਲੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਅਪਣਾਉਣ ਵਾਲੇ,  ਾਤ-ਪਾਤ ਦੇ ਿੰਧਨ ਨੰੂ ਤੋੜ੍ ਕੇ ਬਪਆਰ ਕਰਨ ਵਾਬਲਆਂ ਦੀ ਮੌਤ ਲਈ ਬਜੰਮੇਵਾਰ ਇਹਨਾਂ 

ਅਖੌਤੀ ਤੇ ਕਰਮਕਾਂਿੀ ਬਸਿੱ ਖਾਂ ਦਾ ਪਰਦਾਫਾਸ ਕਰਨਾ ਹੈ। 

 ਉਪਰੋਕਤ ਬਵਸਾ ਅਤੇ ਉਦੇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਨਹੀਂ ਅਖਵਾਏ ਸਗੋਂ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਫੈਲੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਬਪਤਾ ਅਤੇ ਪੁਿੱ ਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹਰਪਰੀਤ ਦਾ ਕਤਲ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਸਿੱ ਧੇ   ਤੌਰ 

’ਤੇ  ਉਪਰੋਕਤ ਬਵਸੇ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ,ਲ ਹੈਉਸਦੀ ਮਾਂ ਵੀ ਸਾਬਮ 

ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ   ਨਾਲ਼  ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  

  ਨਾਟਕ ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਦਾ ਬਵਸਾ ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਰਾਪਤੀ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨੰੂ ਹਰ ਜਾਇ  ਅਤੇ ਨਾਜਾਇ  

ਹੀਲੇ ਪੂਰਾ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਬਘਨਾਉਣੇ ਸਿੱਚ ਨੰੂ ਿੇਨਕਾਿ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਅੰਧ-ਬਵਸਵਾਸ 

ਤੇ ਬਵਬਗਆਨ ਦੀ ਦੁਰਵਰਤੋਂ ਬਜਹ ੇਉਪ-ਬਵਬਸਆਂ ਨੰੂ ਅਪਣਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਲਜੋਗਣਾਂ ਦੇ ਸੰਮੋਹਨ ਬਵਿੱ ਚ ਫਸ ਕੇ ਪਾਗਲਾਂ ਵਰਗੀ ਹਾਲਤ ਬਵਿੱ ਚ ਿਿੱਚੇ ਦੀ ਿਲੀ ਵਰਗੇ ਬਘਨਾਉਣੇ ਕਾਰਜ 

ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਬਦਰਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸੇ ਅਤ ੇਉਪ-ਬਵਸੇ ਨੰੂ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

  ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ ਪੁਿੱ ਤਰ ਮੋਹ ਦੀਆਂ ਤੰਦਾ ਬਵਿੱ ਚ ਉਲਝੀ ਔਰਤ ਨੰੂ ਨਰ ਅਤੇ ਮਾਦਾ ਨੰੂ ਿਰਾਿਰ 

ਪਰਵਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਝੰਜੋੜ੍ਨਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਅੰਤ ਚੰਨੋ ਦੇ ਆਤਮ ਹਿੱ ਬਤਆ ਕਰ ਲੈਣ ਨਾਲ਼ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਸੰਪੂਰਨ 

ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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  ‘ਸਾਵੀ’ ਦਾ ਬਵਸਾ ਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਟ-ੇਸਿੱਟ ੇਦੇ ਬਵਆਹ ਦੀ ਪਰਚਬਲਤ ਕੁਰੀਤੀ ਉੱਤੇ ਕਰਾਰੀ 

ਚੋਟ ਮਾਰਨਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਹਰ ਬਦਰਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਰੂ ਤੋਂ ਅਖੀਰ ਤਿੱਕ ਫੈਬਲਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਅਣਜੋੜ੍ 

ਬਵਆਹ, ਸਾਂਵਲ ਦਾ ਸਾਵੀ 'ਤੇ ਹਵਸੀ ਹਮਲਾ ਆਬਦ ਬਦਰਸ ਸਭ ਇਸੇ ਦੀ ਉਪਜ ਹਨ। ਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਦੇ 

ਕੀਮਤੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਉਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਿੋਲੀ ਗਈ ਭਾਸਾ, ਸੈਿੱਟ, ਪਬਹਰਾਵੇ ਦੁਆਰਾ 

ਉੱਚ ਪਾਏ ਦੀ ਹੈ। ਸਾਵੀ ਦਾ ਉਦੇਸ ਪੁਰਾਤਨ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀਆਂ ਸੜ੍ਾਂਦ ਮਾਰਦੀਆਂ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਕਦਰਾਂ ਦਾ 

ਘਾਣ ਕਰਦੀਆਂ ਰੀਤਾਂ 'ਤੇ ਕਰਾਰੀ ਚੋਟ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਦੋਹਰਾ ਦੁਿੱ ਖ ਭੋਗਦੀ ਸਾਵੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਆਖਰੀ ਬਦਰਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦੇਸ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਛੂੰ ਹਦਾ ਹੈ। 

ਪਾਤਰ - ਅਨਭਨੇਤਾ ਰ ਪਾਂਤਰੀਕਰਨ (ਪਾਤਰੀਕਰਨ) 

 'ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਬਨਭਾਉਣ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸਾਰੇ 

ਬਕਰਦਾਰਾਂ ਨੰੂ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਗਰਬਹਣ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਹਰਪਰੀਤ ਸਰੀਰਕ ਪਿੱ ਖੋਂ ਤੇ ਬਚਹਰੇ-ਮੁਹਾਂਦਰੇ ਤੋਂ ਪੜ੍ਹੀ 

ਬਲਖੀ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਗੁਰਪਾਲ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਨਭਾਉਣ ਵਾਲਾ ਕਲਾਕਾਰ ਇਿੱ ਕ ਚਲਾਕ ਬਕਸਮ ਦਾ ਿੰਦਾ 

ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ ‘ਤੇ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਢੁਕਵਾਂ ਿੈਠਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ, 

ਕੁਲਦੇਵ, ਅਮੋਲਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਬਨਭਾਉਣ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਵੀ ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਿੱ ਭੇ ਹੋਏ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੇ 

ਹਨ। 

 ਨਾਟਕ 'ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ' ਦੀ ਸਬਹਦਾਂ ਸਿੱ ਚਮੁਿੱ ਚ ਹੀ ਸਬਹਦਾਂ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਪਬਹਲਾਂ 

ਆਪਣੇ ਸਹੁਰੇ ਪਬਰਵਾਰ ਤੇ ਬਫਰ ਪੁਬਲਸ ਦੇ  ੁਲਮ ਦਾ ਬਸਕਾਰ ਿਣਦੀ ਹੈ। ਸਬਹਦਾਂ ਦਾ ਪਤੀ, ਸਿੱਸ, 

ਤਾਂਤਬਰਕ, ਗੁਆਂਢਣਾਂ ਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਿਿੱ ਬਚਆਂ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਅਬਭਨੇਤਾ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ 

'ਤੇ ਪਕੜ੍ ਿਣਾ ਕੇ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹਨ। 

 ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ 'ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ' ਦੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਿੇਹਿੱ ਦ 

ਢੁਕਵਾਂ ਅਤੇ ਤਰਕ ਸੰਗਤ ਹੈ। ਚਾਹੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਹੋਣ ਜਾਂ ਪੁਰਸ ਪਾਤਰ, ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪੋ-
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ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਿਾਖੂਿੀ ਬਨਭਾਇਆ ਹੈ। ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਿਣਤਰ, ਬਦਿੱ ਖ ਅਤੇ ਅਬਭਨੈ 

ਕੁਸਲਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਿਾਕਮਾਲ ਹੈ। ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਨਰਦੇਸਕੀ ਸੂਝ ਸਾਫ ਝਲਕਦੀ ਹੈ। ਸਾਵੀ, ਰਾਂਝੂ, ਢੋਲਣ, ਜਾਨੀ, ਮਾਲੋ ਸਾਂਵਲ ਦਾ ਬਕਰਦਾਰ ਬਨਭਾਉਣ 

ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਚੇ ਹੋਏ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਸਾਵੀ ਦਾ ਬਕਰਦਾਰ 

ਬਨਭਾਉਣ ਵਾਲੀ ਕਲਾਕਾਰ ਨੇ ਸਾਵੀ ਦੀ ਰੂਹ ਨੰੂ ਪਕੜ੍ ਕੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਜੀਬਵਆ ਹੈ ਅਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਬਸਖਰਾਂ 

ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ। 

ਕਥਾ-ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ - ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਕਾਰਜ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

  ਪੁਸਤਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਮਲ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਕ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਢਲੀ ਕਹਾਣੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰ 

ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਆਉਂਬਦਆਂ ਇਹ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਢਲੀ ਕਹਾਣੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਕਥਾਨਕ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਦੇ 

ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਵਾਪਰਦਾ ਬਦਸਦਾ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਠਕ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਸੂਖਮਤਾ 

ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਥੂਲ ਅਬਹਸਾਸ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ।  

 ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਦੀ ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਹੈ: 

)ਮਧੁਰ ਸੰਗੀਤ। ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਅੰਦਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕੋਈ ਕੁੜ੍ੀ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਨੰੂ ਅਵਾ  ਬਦੰਦੀ 

ਹੈ)  

ਅਵਾ  : (ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਨੰੂ( ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ! ਤੇਰੀ ਗੁਿੱ ਿੀ ਨੰੂ ਵੇਖਣ ਵਾਲੇ ਪਹੰੁਚ ਵੀ ਗਏ ਨੇ ਤੇ ਤੂੰ  

ਹਾਲੇ ਤਿੱਕ ਬਤਆਰ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹੋਈ ?  

)ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਿਦਲਦ ੇਹਨ ਤੇ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਵਾਂਗ ਚਬਹਕਦੀ ਿੂਹੇ ਤੋਂ ਿਾਹਰ 

ਵੇਖਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਫਰ ਅੰਦਰ ਨਿੱ ਸਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਸਹੇਲੀਆਂ ਇਿੱਕ ਵਿੱ ਿਾ ਪਰਦਾ ਕਰਕੇ ਗੁਿੱ ਿ-ੇ 
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ਗੁਿੱ ਿੀਆਂ ਦੀ ਖੇਿ ਖੇਿਦੀਆਂ ਹਨ। ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਗੁਿੱ ਿੀ ਦੀ ਮਾਂ ਿਣ ਕੇ ਅੰਦਰੋਂ ਗੁਿੱ ਿੀ ਨੰੂ ਬਲਆ 

ਕੇ ਗੁਿੱ ਿ ੇਦੇ ਿਰਾਿਰ ਖੜ੍ਹਾ ਕਰਦੀ ਹੈ)  

  ਇਸੇ ਬਲਖਤੀ ਕਾਰਜ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ 

ਇਹ ਸਾਰੀ ਪਰਬਕਬਰਆ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਬਦਸਦੀ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਿਦਲਦ ੇ

ਹਨ ਤੇ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਵਾਂਗ ਚਬਹਕਦੀ ਿੂਹੇ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਵੇਖਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਫਰ ਅੰਦਰ ਨਿੱ ਸਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ 

ਸਹੇਲੀਆਂ ਇਿੱਕ ਵਿੱ ਿਾ ਪਰਦਾ ਕਰਕੇ ਗੁਿੱ ਿੇ ਗੁਿੱ ਿੀਆਂ ਦੀ ਖੇਿ ਖੇਿਦੀਆਂ ਹਨ। ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਗੁਿੱ ਿੀ ਦੀ ਮਾਂ ਿਣ ਕੇ 

ਅੰਦਰੋਂ ਗੁਿੱ ਿੀ ਨੰੂ ਬਲਆ ਕੇ ਗੁਿੱ ਿ ੇਦੇ ਿਰਾਿਰ ਖੜ੍ਹਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ 

ਅਤੇ ਬਪਿੱ ਠ ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦਾ ਹੈ।  

  ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨੇ  ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਨਾਲੋਂ ਬਿਲਕੁਲ ਬਨਵੇਕਲੇ ਅੰਦਾ  

ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਘਰ ਦਾ ਅਬਜਹਾ ਮਾਹੌਲ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ 

ਪੁਿੱ ਤਰ-ਮੋਹ ਦਾ ਝੋਰਾ ਹੈ: 

(ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਬਪੰਿ। ਤੇਜ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਦਾ ਬਵਹੜ੍ਾ। ਇਹ ਤੇਜ ਕੌਰ ਦਾ ਘਰ ਏ ਜਾਂ ਉਸ 

ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦਾ? ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਵਿੱ ਜਦਾ ਏ। ਬਪਛਲੇ ਪਾਸੇ ਇਿੱਕ ਦਰਵਾ ਾ, ਜੋ 

ਕਮਰੇ  ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਿੱ ਲਹਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸਿੱ ਜੇ ਪਾਸੇ ਇਿੱ ਕ ਦਰਵਾ ਾ, ਜੋ ਗਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਖੁਿੱ ਲਹਦਾ ਹੈ। ਪੋਹ 

ਦਾ ਮਹੀਨਾ। ਧੁਿੱ ਪ ਬਵਿੱ ਚ ਿੈਠੀ ਤੇਜ ਕੌਰ ਦਾਲ਼ ਚੁਗਦੀ ਹੋਈ ਗੁਣਗੁਣਾ ਰਹੀ ਹੈ।)  

ਤੇਜ ਕੌਰ : (ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦੀ ਹੋਈ) 

   ਚੰਨ ਚਬੜ੍ਹਆ ਮਹੀਨਾ ਪੋਹ 

ਬਕਸੇ ਦਾ ਲਾਲ ਬਲਆਈਏ ਖੋਹ 

ਲਿੱ ਭਣ ਆਏ ਤੇ ਲਈਏ ਲੁਕੋ 

ਮੰਗਣ ਆਏ ਤੇ ਪਈਏ ਰੋ 
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ਚੰਨ ਚਬੜ੍ਹਆ ਮਹੀਨਾ ਪੋਹ 

(ਬਪਛਲੇ ਪਾਬਸਓ ਦਾਈ ਨਸੀਿੋ ਦਾ ਪਵੇਸ) (19) 

  ਪਰ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨੇ ਇਸ ਤੋਂ ਵਿੱ ਖ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦੇ ਘਰ ਖੁਸਬਰਆਂ ਦੇ ਵਧਾਈ 

ਮੰਗਣ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਰਾਹੀਂ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਕੀਤੀ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਿਹੁਤ ਹੀ ਤੀਖਣ ਪਰਭਾਵ ਰਾਹੀਂ ਇਹ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ 

ਬਕ ਚੰਨੋ ਦੇ ਘਰ ਕੁੜ੍ੀ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਨੇ ਇਹ ਗਿੱਲ ਪਬਰਵਾਰ ਤੋਂ ਲੁਕਾ ਕੇ ਰਿੱ ਖੀ ਹੋਈ ਸੀ। 

ਜਦੋਂ ਖੁਸਰੇ ਿਿੱ ਚੇ ਨੰੂ ਚੁਿੱ ਕਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਰਾ  ਖੁਿੱ ਲਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅਬਜਹਾ ਹੋਣਾ ਸੁਭਾਬਵਕ ਨਹੀਂ 

ਲਗਦਾ ਬਕ ਿਿੱ ਚੇ ਦੇ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪਬਰਵਾਰ ਨੰੂ ਇਹ ਵੀ ਨਾ ਪਤਾ ਹੋਵੇ ਬਕ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਿਿੱ ਚਾ 

ਕੁੜ੍ੀ ਹੈ ਜਾਂ ਮੰੁਿਾ।  

 ਇਿੱਥੋਂ ਤਕ ਬਕ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਨਵੀਂ ਜੰਮੀ ਕੁੜ੍ੀ ਨੰੂ ਵੀ ਖੂਹ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਟਦਾ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ।  

 
2.1 ਨਵੀਂ ਜੰਮੀ ਕੁੜ੍ੀ ਨੰੂ ਖੂਹ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਟਣ ਜਾਂਦੇ ਜਗੀਰ ਬਸੰਘ ਦਾ ਬਦਰਸ  (ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ) 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਢਲੀ ਕਹਾਣੀ 

ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਿਾਕੀ ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲੋਂ ਬਲਖਤ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਦੋਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨੇੜ੍ਤਾ 

ਅਤੇ ਇਕਸਾਰਤਾ ਵਧੇਰੇ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰ ਥਾਂ ਲੋੜ੍ੀਂਦੇ ਮੰਚਨ ਵੇਰਵੇ ਬਦਿੱ ਤੇ 

ਹੋਏ ਹਨ। ਫੇਰ ਵੀ ਨਾਟ-ਪਾਠ ਅਤ ੇਮੰਚੀ-ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਅੰਤਰ ਤਾਂ ਿਬਣਆ ਹੀ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। ‘ਇਸਕ 
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ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਬਨਰਦੇਸਕ ਨੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਤਿਦੀਲੀਆਂ 

ਕਰਕੇ ਮੰਚਨ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਸਜੀਵ ਿਣਾ ਬਲਆ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰ ਹੈ :    

 ਹਰਪਰੀਤ:  ( ਉਸ ਰੌਂ ਬਵਿੱ ਚ) ਨਾ ਮਾ,ਨਾ। ਇਹੋ  ਜੇ ਨਾਂ ਨਾ ਰਿੱ ਖ ਮੇਰੇ। ਮੈਂ 

                           ਪੜ੍ਹਾਉਣੀ ਐ ਂਕਾਲਜ ਬਵਿੱ ਚ। ਜੇ ਮੰੁਬਿਆਂ ਨੰੂ ਪਤਾ ਲਿੱ ਬਗਆ ਿਈ 

                           ਮੇਰਾ ਨਾਂ ਗੜ੍ਹੀਰਾ ਐ ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਦੀ ਕਿੱ ਢ-ਕਿੱ ਢ ਕੇ ਗੀਤ 

            ਗਾਉਣ ਲਿੱ ਗ ਪੈਣਗੇ (ਹਾਸੇ ਬਵਿੱ ਚ ਨਿੱ ਚਦੀ ਤੇ ਗਾਉਂਦੀ)  ......  

                            ਗਿੱਿ ੇਤੇ ਨਾ ਚੜ੍ਹਦੀ 

     ਗੜ੍ਹੀਰੇ 'ਤੇ ਨਾ ਚੜ੍ਹਦੀ,  

     ਛਬੜ੍ਆਂ ਦੇ ਟਿੱ ਟੂ ਉੱਤੇ  

     ਟਿੱ ਪ ਚੜ੍ਹਦੀ  

     ਿੋਲੋ ਤਾਰਾ-ਤਾਰਾ  

     ਿੋਲੋ ਤਾਰਾ-ਰਾਰਾ  

     ਕੰਜਰੀ ਕਮਾਲ ਕਰਦੀ  

     ਿੋਲੋ ਤਾਰਾ-ਰਾਰਾ......।  

    (ਫੇਰ ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਮੰੂਹ ਕਰਕੇ ਚੌੜ੍ ਬਵਿੱ ਚ ਉੱਚੀ ਆਵਾ  

    ਮਾਰਦੀ ਹੈ) 

    ਭਾਿੀ ਸਾਬਹਿਾਂ! ਤੇਰੀ ਨਣਦ ਠੰਿ 'ਚੋਂ ਆਈ ਐ ਠਰ-ਠਰ ਕਰਦੀ। ਿਫਰ-ਜੇ 

        ਕਲਜੀਏਟਾਂ ਨਾਲ਼ ਮਿੱਥਾ ਮਾਰ ਕੇ! ਚਾਹ ਭੇਜ 'ਕੇਰਾਂ ਤਿੱ ਤੀ-ਤਿੱ ਤੀ। ਛੜੇ੍-ਛੜ੍ਾਂਗਾ ਵਾਲੀ 

        (13)  
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ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨੇ ਇਸ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਜੀਵੰਤ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਹਰਪਰੀਤ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ 

ਉਸ ਦੀ ਭਾਿੀ ਨੰੂ ਵੀ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਨਿੱ ਚਦੇ ਬਦਖਾਇਆ ਹੈ, ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਦੋਵੇਂ ਬਕਿੱ ਕਲੀ ਪਾ ਕੇ 

ਨਿੱ ਚਦੀਆਂ ਹਨ। ਹਰਪਰੀਤ ਨਿੱ ਚਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਕੋਲ ਖੜ੍ਹੀ ਭਾਿੀ ਨੰੂ ਹੀ ਚਾਹ ਿਣਾਉਣ ਿਾਰੇ ਕਬਹੰਦੀ 

ਹੈ। ਅਬਜਹੀ ਬਵਧੀ ਅਗਲੇ ਗੀਤ ਦੇ ਿੋਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਵਰਤੀ ਗਈ ਹੈ।  

 ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ ਦੀ ਬਮਆਰੀ ਬਮਸਾਲ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ 

ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਜਗਦੀਸ਼੍ ਸਚਦੇਵਾ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਵੀ ਹੈ। ਇਹ ਬਲਖਤ 

ਪਾਠ ਿਣਨ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਿਣਦੀ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੇ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਆਮ ਨਾਟ-ਪਾਠਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਿਲੇ ਵਧੇਰੇ ਬਦਸ਼੍ਾ-ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਬਲਖੇ ਬਮਲਦੇ ਹਨ। ਉਦਾਹਰਨ 

ਵਜੋਂ : 

ਬਦਰਸ ਦੋ : 

ਪੂਰੀ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਬਮੰਜਰਾਂ ਦਾ ਮੇਲਾ ਲਿੱ ਗਾ ਬਦਖਾਈ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਗੁਿੱ ਜਰ ਗੁਜਰੀਆਂ ਖਰੀਦੋ 

ਫਰੋਖਤ ’ਚ ਮਗਨ ਹਨ। ਢੋਲਣ, ਮਾਲੋ, ਸਾਂਵਲ, ਸਾਵੀ, ਜਾਨੀ, ਦਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਾਰੇ 

ਬਕਰਦਾਰ ਮੇਲਾ ਵੇਖਦੇ ਬਵਖਾਈ ਦੇਂਦੇ ਹਨ। ਸਾਰੇ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਨੇ ਸੋਨੇ ਚਾਂਦੀ ਰੰਗੇ ਬਮੰਜਰ 

(ਬਸਿੱ ਟੇ) ਬਹਿੱ ਕਾਂ ’ਤੇ ਸਜਾਏ ਹੋਏ ਹਨ। ਰਾਸਧਾਰੀ ਤੇ ਨਚਾਰ ਕੁੜ੍ੀ ਸਾਰੇ ਰੌਲ਼ੇ-ਗੌਲ਼ੇ ’ਚੋਂ 

ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਰਾਸਧਾਰੀ ਕੰਨ 'ਤੇ ਹਿੱ ਥ ਰਿੱ ਖ ਗਾਉਣ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ। ਸਭੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ 

ਬਧਆਨ ਉਹਦੇ 'ਤੇ ਕੇਂਦਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਚਾਰ ਕੁੜ੍ੀ ਨਾਲ਼ ਨਿੱ ਚਦੀ ਹੈ। (24) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਬਵਸਤਾਰ ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਰੰਗਮੰਚੀ ਵਰਤਾਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿਦਲਣਾ ਿਹੁਤ 

ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  
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ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ 

 ਨਾਟਕ 'ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ' ਦਾ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦੁਆਰਾ ਰਬਚਆ 

ਬਗਆ ਹੈ ਪਰ ਹਥਲੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਅਧੀਨ ਇਸ ਦਾ ਉਪ-ਪਾਠ ਸੋਮ ਪਾਲ ਹੀਰਾ ਵਿੱ ਲੋਂ ਬਨਰਦੇਬਸਤ ਕਰਨ ਤੇ 

ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਇਆ ਹੈ। ਵਿੱ ਖਰੇ ਬਨਰਦੇਸਕਾਂ ਨੇ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿੱ ਖਰੇ-ਵਿੱ ਖਰੇ ਉਪ-ਪਾਠ ਬਸਰਜੇ ਹਨ। 

'ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਸਵਰਾਜਿੀਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਉਪ-ਪਾਠ ਸੋਮ 

ਪਾਲ ਹੀਰਾ, ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਆਬਦ ਬਨਰਦੇਸਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਬਸਰਬਜਤ ਹੈ। 

'ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੂਲ ਪਾਠ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਦੁਆਰਾ ਰਬਚਆ ਬਗਆ ਹੈ ਜਦਬਕ ਖੋਜ ਕਾਰਜ 

ਅਧੀਨ ਇਸ ਦਾ ਉਪ-ਪਾਠ ਲਵਲੀ ਇੰਸਟੀਬਚਊਟ ਆਫ ਟੈਕਨੋਲੋਜੀ ਵਲੋਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਕਰਕੇ ਬਸਰਬਜਆ 

ਬਗਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਦਾ ਮੂਲ ਪਾਠ ਜਗਦੀਸ ਸਚਦੇਵਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਪਰ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਅਧੀਨ ਇਸ 

ਦੇ ਉਪ-ਪਾਠ ਦਾ ਬਸਰਜਨ ਲਵਲੀ ਇੰਸਟੀਬਚਊਟ ਆਫ ਫਾਰਮੇਸੀ ਵਲੋਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਅਨੇਕਾਂ ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸਕ ਅਤ ੇਖੁਦ ਜਗਦੀਸ ਸਚਦੇਵਾ ਵੀ ਬਨਰਦੇਬਸਤ ਕਰ ਕੇ ਇਸ ਦਾ ਵਿੱ ਖਰਾ 

ਉਪ-ਪਾਠ ਬਸਰਜ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹਨ।  

ਸ਼ਬਦ - ਸੰਵਾਦ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਜੋ ਬਕਤਾਿ ਜਾਂ ਸਕਬਰਪਟ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਸ਼੍ਿਦ ਰੂਪ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ ਪਰ ਜੋ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਹੋ ਰਹੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਿਦ ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਲੈ ਲੈਂਦੇ 

ਹਨ। ਇਹ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਿਹੁਤ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ, ਜਾਂ ਇਉਂ ਕਬਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਬਕ ਇਹ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਬਦਸਣ 

ਵਾਲਾ ਤੇ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਅਗਰ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਕਸੇ ਹਾਲ ਦੀ ਵਿੱ ਿੀ ਸਟੇਜ 

ਉੱਪਰ ਨਹੀਂ ਵੀ ਖੇਬਿਆ ਜਾਂਦਾ ਤਾਂ ਵੀ ਸ਼੍ਿਦ-ਸੰਵਾਦ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਿਦ-ਸੰਵਾਦ ਰੂਪਾਂਤਰਨ 

ਤਾਂ ਨੁਿੱ ਕੜ੍ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। 

ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਇਹ ਬਲਖਤ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਇਿੱ ਕੋ ਬਜਹੇ ਬਲਖਤ ਸ਼੍ਿਦ ਹਨ 
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ਸਹੇਲੀ  1    : ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ ਦੇ ਬਵਆਹ ਨੰੂ ਛੇ ਮਹੀਨੇ ਿੀਤ ਗਏ। ਹਿੱ ਥਾਂ ਦੀ ਮਬਹੰਦੀ ਲਬਹ      

 ਗਈ ਪਰ ਉਸਦੇ ਬਦਨ ਨਾ ਚੜ੍ਹ।ੇ 

ਸਹੇਲੀ 2 :ਖਾਵੰਦ ਦੀਆਂ ਨ ਰਾਂ ਟੇਢੀਆਂ ਹੋਣ ਲਿੱ ਗੀਆਂ ਤੇ ਅੰਮੀ ਦੇ ਸਵਾਲ ... 

)ਹਿੱਥ ਦੀ ਚਾਦਰ ਤਖਤ ਉੱਪਰ ਬਵਛਾ ਬਦੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਸਿੱ ਸ ਆ ਕੇ ਥੋੜ੍ੀ ਬਫਕਰਮੰਦੀ ਨਾਲ਼ 

ਚਾਦਰ ਦੇ ਵਿੱ ਟ ਕਿੱਢਦੀ ਹੈ( 

                    ਸਿੱਸ   : ਚਾਦਰ ਬਵਿੱ ਚ ਤਾਂ ਿਥੇਰੇ ਵਿੱ ਟ ਹੰੁਦੇ ਨੇ ਰੋ । ਿਿੱ ਸ, ਇਸੇ ਨੰੂ ਈ ਕੋਈ ਵਿੱ ਟ ਨਹੀਂ        

                     ਪੈਂਦਾ। ਮੈਨੰੂ ਿਰ ਵੇ, ਬਕਤ ੇਿੰਜਰ ਕੁਿੱ ਖ ਵਾਲੀ ਨਾ ਟਿੱ ਕਰ ਗਈ ਹੋਵੇ ਮੇਰੇ ਪੁਿੱ ਤ ਨੰੂ।  

                   (ਖਤਨਾਕ ਸੰਗੀਤ। ਤਿਕ ਕੇ ਸਾਬਹਦਾਂ ਉੱਠਦੀ ਹੈ। ਥੋੜ੍ਾ ਪਰੇਸਾਨੀ ਨਾਲ਼  ਖਾਵੰਦ ਆਉਂਦਾ 

   ਹੈ( 

 ਜਦੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਨ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਾਠਕ 

ਇਨਹ ਾਂ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਰਾਹੀਂ ਇਿੱ ਕ ਧੁਨੀ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਇਹ 

ਸ਼੍ਿਦ ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰ ਕੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਜ ਿਾ ਅਤੇ ਅਬਹਸਾਸ ਭਰ ਬਦੰਦੇ ਹਨ।  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਲਖਤ ਸੰਵਾਦ ਜਦੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਅਬਹਸਾਸ ਅਤੇ ਜ ਿਾਤ ਭਰਪੂਰ ਿਣਦੀ ਹੈ।  

 ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦੀ ਸੀਮਾ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਗੈਰ-ਸ਼੍ਿਦੀ ਅਵਾ ਾਂ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਬਲਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। 

ਇਸ ਲਈ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਕੂਕਾਂ, ਚੀਕਾਂ, ਦਿਕੇ, ਹਉਕੇ ਆਬਦ ਸ਼੍ਿਦ ਤੋਂ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਰਾਹੀਂ 

ਹੀ ਸਮਝ ਆਉਂਦੇ ਹਨ ਸਗੋਂ ਇਹ ਸੰਵਾਦ ਤੋਂ ਵੀ ਅਿੱ ਗੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕ ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  

ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਵੀ ਜੀਵੰਤ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਬਮਸਾਲਾਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਖਾਸਕਰ ਜਦੋਂ ਅੰਤ ਵੇਲੇ ਹਰਪਰੀਤ 

ਦਾ ਗਲ਼ਾ ਘੁਿੱ ਬਟਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਬਕ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਬਦਰਸ਼੍ ਲਈ 

ਬਵਸਤਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਵੇਰਵੇ ਬਦਿੱ ਤੇ ਹੋਏ ਹਨ: 
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  ਜਰਨੈਲ :  (ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਿਰ ਉੱਤੇ  ੋਰ ਨਾਲ਼ ਕਾਿੂ ਕੀਤੀ ਲਮਕਵੀਂ ਆਵਾਜ ਬਵਿੱ ਚ) ਪੁਿੱ ਤ ਪਰੀਤਾਂ ! 

                                        ਆਪਣੇ ਿਾਈ ਅਮੋਲਕ ਨੰੂ ‘ਪੰਜ ਗਰੰਥੀ’ ਦੀ ਪੋਥੀ ਫੜ੍ਾ ਆਈ ਂਆਪਣੇ ਿਾਪੂ 

                             ਜੀ ਵਾਲੀ ਅਲਮਾਰੀ ’ਚੋਂ ! 

)ਨਾਲ਼ ਦੀ ਨਾਲ਼ ਬਿਜਲੀ ਕੜ੍ਕਦੀ ਹੈ! ਸਾਰੇ  ਹੁਬਸਆਰੀ ਨਾਲ਼ ਆਪਣੀਆਂ-

ਆਪਣੀਆਂ ਪੁ ੀਸਨਾਂ ਲੈਂਦੇ ਹਨ! ਥੋੜ੍ਹੇ ਬਚਰ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਹਰਪਰੀਤ ਪੰਜ ਗਰੰਥੀ ਲਈ 

ਪਰਵੇਸ ਕਰਦੀ ਹੈ! ਅਮੋਲਕ ਦਾ ਿਰਾਉਣਾ ਬਚਹਰਾ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਚੀਕ 

ਬਨਕਲਣ ਲਿੱ ਗਦੀ ਹੈ ਪਰ ਕੁਲਦੇਵ ਭਿੱ ਜ ਕੇ ਆ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਮੰੂਹ ਦਿੋਚ ਲੈਂਦਾ ਹੈ! 

ਅਮੋਲਕ ਤੇ ਸਰਦਾਰਾ ਵੀ ਉਸ ਨੰੂ ਕਾਿੂ ਕਰਨ ਲਿੱ ਗ ਪੈਂਦੇ ਹਨ! ਹਰਪਰੀਤ ਪੂਰਾ 

ਸੰਘਰਸ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਪੇਸ ਨਹੀਂ ਜਾ ਰਹੀ! ਅਮੋਲਕ ਤੇ ਕੁਲਦੇਵ 

ਕਾਿੂ ਕੀਤੀ ਹਰਪਰੀਤ ਦਾ ਗਲ਼ ਲਾਠੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚਕਾਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਇਸੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ 

ਸੰਘਰਸ ਦੌਰਾਨ ਲਗਾਤਾਰ ਬਿਜਲੀ ਕੜ੍ਕਦੀ ਰਬਹੰਦੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਹਰਪਰੀਤ ਚੰਗੀ 

ਤਰਹਾਂ ਕਾਿੂ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਅਮੋਲਕ ਤੇ ਕੁਲਦੇਵ ਲਾਠੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਉਸ ਦਾ 

ਗਲ਼ਾ ਦਿੱ ਿਣਾ ਸੁਰੂ ਕਰ ਬਦੰਦੇ ਹਨ! ਹਰਪਰੀਤ ਦੇ ਆਂਿੇ ਿਾਹਰ ਬਨਕਲਣੇ ਸੁਰੂ ਹੋ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਹਿੱ ਥ ਬਵਿੱ ਚ ਫੜ੍ੀ ਪੰਜ ਗਰੰਥੀ ਅਜੇ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਮ ਿੂਤੀ ਨਾਲ਼ 

ਪਕੜ੍ੀ ਹੋਈ ਹੈ ਅਖੀਰ ਹਰਪਰੀਤ ਸਾਹ-ਸਿੱਤ ਹੀਣ ਹੋਣਾ ਸੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ 

ਉਸ ਦੇ ਮੰੂਹ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਖੂਨ ਵਗਣ ਲਿੱ ਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ! ਅੰਦਰੋਂ  ੋਰ ਦੀ ਭਿੱ ਜੀ ਸਬਹਜਪਾਲ 

ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਪਿੱ ਛੇ ਉਸ ਨੰੂ ਪਕੜ੍ਨ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕਰਦੀ ਜਰਨੈਲ ਕੌਰ! 

ਬਭਆਨਕ ਬਦਰਸ ਵੇਖ ਕੇ ਸਬਹਜਪਾਲ ਦੀ ਚੀਕ ਬਨਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਅਗਾਂਹ 

ਉੱਲਰੀ ਥਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਸੰੁਨ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜਰਨੈਲ ਕੌਰ ਵੀ ਉਸ ਨੰੂ ਪਕੜ੍ਨ ਦੀ 

ਪੁ ੀਸਨ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਮ ਬਜਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਹਰਪਰੀਤ ਦੇ ਦਮ ਤੋੜ੍ਨ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ 
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ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਿੜੇ੍ ਹੀ ਦਰਦ ਭਰੇ ਅੰਦਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਰੂ ਵਾਲੇ ਿੈਂਤ ਦੇ ਿੋਲ ਬਫ ਾ ਬਵਿੱ ਚ 

ਘੁਲ਼ਨਾ ਸੁਰੂ ਕਰ ਬਦੰਦੇ ਹਨ: 

ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ 

ਨਾ ਕਲਮਾ ਕਲਾਮ ਕਿੂਲ ਮੀਆਂ 

ਭਾਵੇਂ  ੁਹਦ ਇਿਾਦਤਾਂ ਲਿੱ ਖ ਕੀਜੇ (29-30) 

ਪਰ ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ ਇਸੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਅਦਾਕਾਰੀ, ਰੌਸ਼੍ਨੀ, ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਇਸ ਨੰੂ 

ਜੀਵੰਤ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ।  

 ਨਾਟਕ ‘ਸਾਵੀ’ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖੇ ਸ਼੍ਿਦ ਜਦੋਂ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ 

ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਬ ੰਦਗੀ ਧੜ੍ਕਣ ਲਿੱ ਗਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਬਮਸਾਲ ਉਸ ਵੇਲੇ ਸਭ ਤੋਂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਰੂਪ  ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਖੀ 

ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਸਾਵੀ ਬਕੰਨੇ ਹੀ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਆਪਣੇ ਰਾਂਝੂ ਨੰੂ ਉਿੀਕਦੀ ਰਬਹੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ ਉਹ ਆਉਂਦਾ 

ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਬਕਸੇ ਹੋਰ ਕੁੜ੍ੀ ਨੰੂ ਉਧਾਲ ਕੇ ਲੈ ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ।  

 ਸਾਵੀ   : ਕੌਣ ...? 

 ਆਵਾ   : ਮੀਂ ...ਰਾਂਝੂ ...। 

(ਪੈਰਾਂ ਦੇ ਖੜ੍ਾਕ ਨਾਲ਼ ਤਰਭਕ ਕੇ ਉੱਠਦੀ ਹੋਈ। ਅਠਾਰਾਂ ਵਬਰਹਆਂ ਦੇ ਰਾਂਝੂ ਦਾ ਪਰਵੇਸ। ਹਿੱਥ 'ਚ ਦਾਤਰ ਤੇ 

ਿਹੁਤ ਘਿਰਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ।) 

 ਸਾਵੀ   : ਏਿੀ ਰਾਤ ਕਦ ੇਪਾਈ ਛੋੜ੍ੀ ਆ ਿੈਬੜ੍ਆ ...? ਤੀਕੂ ਤਾਂਘਦੀ ਮੀਂ ਝਿੱਲੀ ਊ ਘਿੱਤੀ ਆ। 

 ਰਾਂਝੂ   : ਸੀਅ ...ਅ ...ਅ... (ਚੁਿੱ ਪ ਕਰਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਿਾਰਿਾਰ ਘਿਰਾਹਟ 'ਚ ਬਪਿੱ ਛੇ 

        ਮੁੜ੍-ਮੁੜ੍ ਵੇਖਦਾ ਹੈ) ਚੋਰੀਆਂ ਯਾਰੀਆਂ ਤੇ ਰਾਤਾਂ ਕੂ ਈ ਸੋਹਦੀਆਂ ਹੈਨੀ   ਨਾ ...। 

 ਸਾਵੀ   : ਅਿੱਜ ਨੀ ਰਾਤ ਮੀਂ ਤੈਂਿੇ ਤੇ ਇਿੱਕ ਭੇਤ ਖੋਲਣਾ ਹਈ ਿੈਬੜ੍ਆ ...। 

 ਰਾਂਝੂ   : ਤੈਂਿੇ ਭੇਤ ਕੁ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਸੁਣਸਾਂ ਮੀਂ ...ਪਬਹਲਾਂ ਮੈਂਿਾ ਭੇਤ ਸੁਣੀ ਲੈ ਇਕੋ ... 

 ਸਾਵੀ   : ਤੈਂਿਾ ਭੇਤ ...? 
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ਰਾਂਝੂ: (ਆਵਾ  ਮਾਰ ਕੇ) ਈ ਿਖਤ.ੋ..ਈ ਿਖਤ.ੋ..ਸਾਹਵੇ ਆਈ ਜਾ ਿਾਿਾ...ਈ 

ਿਖਤ.ੋ..।(ਸੋਲਹਾਂ ਵਬਰਹਆਂ ਦੀ ਜੁਆਨ ਗੁਿੱ ਜਰੀ ਿਖਤੋ, ਹਿੱਥ ਗਠੜ੍ੀ ਫੜ੍ੀ ਸਬਹਮੀ 

ਸਬਹਮੀ ਦਾਖਲ ਹੰੁਦੀ ਹੈ) ਈ ਿਖਤ ੋਹਈ...ਿਖਤ ੋ ਗੁਿੱ ਜਰੀ.. ਈ ਮੈਂਿੀ ਮਬਹਿੂਿਾ 

ਹਈ ਸਾਵੀ... ਵਕਫਾ (ਸਾਵੀ ਇਹ ਸੁਣ ਕੇ ਅੰਨਹ ੀ ਿੋਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) ਈ 

ਿਖਤੋਹਈ...ਮੈਂਿੀ ਮਬਹਿੂਿਾ ਹਈ ਈ...ਮੀਂ ਬਨਕਾਹ ਕਰਸਾਂ ਿਖਤੋ ਕੰਨੀਂ...ਈ ਿਖਤੋ 

ਨਾਂ ਕੋਈ ਬਿਰਾ (ਭਰਾ) ਹੈਨੀ ਤੇ ਮੈਂਿੀ ਹਮਸੀਰਾ ਕੋਨੀ...ਪਰ ਮੀਂ...ਮੀਂ ਿਗਾਵਤ 

ਕਰਸਾਂ ਿਰਾਦਰੀ   ਮਾਂ...ਮੀਂ ਠੋਕਰ ਮਾਰਸਾਂ ਵਿੱ ਟ ੇਸਿੱ ਟ ੇਕੂ...ਬਨਕਾਹ ਕਰਸਾਂ ਮੀਂ ਿਿੱ ਖਤ ੋ

ਕੰਨੀਂ...ਪੂਰਾ ਕੁਨਿਾ ਿਿੱ ਖਤੋ ਨਾ ਮੈਂਿ ੇ ਬਪਿੱ ਛ ੇਹਈ ਿੰਦੂਕਾਂ ਚਾਈ ਕੇ...ਪਰ ਮੀਂ...ਮੀਂ 

ਤੈਂਿੀ ਦੁਆ ਲੈਣ ਆਇਆ ਅੰਮਾ....ਵਕਫਾ... ਅਸਾਂ ਕੁ ਤੈਂਿੀ ਦੁਆਨੀ ਲੋੜ੍ ਹਈ 

ਅੰਮਾ...ਿਾਢੀ ਲੋੜ੍ ਹਈ ਤੈਂਿੀ ਦੁਆ ਨੀ...। 

 (ਸਾਵੀ ਰਾਂਝੂ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ‘ਅੰਮਾ’ ਲਫ  ਸੁਣ ਕੇ ਪਿੱ ਥਰ ਦਾ ਿੁਿੱ ਤ ਿਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਹਦੀ ਚੀਖ 
ਉਸ ਦੇ ਗਲ਼ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਫਸ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸਾਰੰਗੀ ਚੀਖਦੀ ਹੈ। (50) 
 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਸ਼੍ਿਦ ਜਦੋਂ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਨਹ ਾਂ  

ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੀ ਸਾਬਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ 

ਤਿੱ ਤ ਿਣ ਕੇ ਉੱਭਰਦੇ ਹਨ। 

ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ - ਮੰਚ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਨਦਰਸ਼ ਨਸਰਜਣ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਿਦ ਹੀ ਹਰ ਬਕਸਮ ਦਾ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਸ਼੍ਿਦ  

ਆਪਣਾ ਰੋਲ ਵੰਿ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਦੇਸ਼੍-ਕਾਲ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ 

ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।  

  ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਬਵਿੱ ਚ ਜਦੋਂ ਗੁਿੱ ਿੀ ਦੇ ਬਵਆਹ ਦਾ ਬਦਰਸ ਸਾਬਹਦਾਂ ਦੇ ਬਵਆਹ ਦੇ ਬਦਰਸ ਤੇ 

ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਦਰਸ਼੍ ਦਾ ਬਿਰਤਾਂਤ ਇਿੱ ਕ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਧਾਰਨ 
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ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਮਧੁਰ ਸੰਗੀਤ ਜਦ ਮੰਚ ਦੇ ਬਪਛੋਕੜ੍ ਬਵਿੱ ਚ ਗੂੰ ਜਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ 

ਮਧੁਰਤਾ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਅੰਦਰ ਲਬਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦ ਬਕ ਪੜ੍ਹਨ ਵੇਲੇ ਅਬਜਹਾ ਨਹੀਂ ਵਾਪਰ ਸਕਦਾ। ਇਸੇ 

ਤਰਹਾਂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਪੂਰਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹੀ ਵਾਤਾਵਰਨ ਹਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਵੇਲੇ ਉੱਸਰਦਾ 

ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਜੇਲਹ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਹੈ ਜਾਂ ਹੋਰ ਬਦਰਸ਼੍।  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਜਦੋਂ ਦੇਸ਼੍-ਕਾਲ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ 

ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਤੌਰ ਤੇ 

ਆਪਣੀਆਂ ਜਾਣਕਾਰੀਆਂ ਨੰੂ ਿਰੈਕਟਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮੰਚ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਸ਼੍-ਕਾਲ ਦੇ 

ਵੇਰਵੇ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਿਹੁਤ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ 

(ਸੰਗੀਤ ਿਦਲਦਾ ਹੈ। ਪੁਿੱ ਤਰ ਨਾ ਹੋਣ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਉਸ 'ਤੇ ਹਾਵੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।)  

ਤਨ ਦੀ ਧਰਤੀ, ਕਣੀਆਂ ਜੋ ਵਰਸਣ  

ਤਨ ਮਨ ਉਹ ਮਬਹਕਣ  

ਪੁਿੱ ਤਰ ਪਾਣੀ ਦੇ ਿੁਲਿੁਲੇ  

ਹਾਏ, ਫੜ੍ੇ ਨਾ ਜਾਣ !  

ਕੈਸੀ ਬਚਣਗ ਕੁਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਵਾਂ  

ਆਏ ਪੁਿੱ ਤਰ ਮੇਰਾ  

ਿੈਠਾਂ ਬਫਰ ਪੁਿੱ ਤਰ ਦੀ ਛਾਵੇਂ  

ਸੁਪਨੇ ਦਾ ਹੋਵੇ ਿਸੇਰਾ !  
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(ਤੇ  ਸੰਗੀਤ। ਉਸ ਦੇ ਭਾਵ ਿਦਲਦੇ ਹਨ। ਿੌਂਦਲਾਈ ਹੋਈ ਚੰਨੋ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਧਰਤੀ 

'ਤੇ ਵਾਪਸ ਆ ਗਈ ਲਿੱ ਗਦੀ ਹੈ, ਬਜਿੱ ਥੇ ਪੁਿੱ ਤਰ ਨਹੀਂ ਹੈ।ਸੁਪਨਾ ਤੇ ਹਕੀਕਤ ਟਕਰਾਉਂਦੇ 

ਹਨ ਤੇ ਚੰਨੋ ਬਵਲਕ-ਬਵਲਕ ਕੇ ਪੁਿੱ ਛਦੀ ਹੈ ।)  

ਬਕਿੱ ਥੇ ਹੈ ਪੁਿੱ ਤਰ ਮੇਰਾ...? (40) 

             
   2.2 ਬਦਰਸ: ਸੰਮੋਹਨ 'ਚ ਫਸਦੀ ਜਾ ਰਹੀ ਚੰਨੋ (ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ) 

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਮਲਵਈ ਬਪੰਿ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮੇਂ ਦੀ 

ਘਟਨਾ ਉੱਪਰ ਉੱਸਬਰਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕੋ ਸਥਾਨ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਹੈ। ਬਜਸ ਿਾਰੇ ਲੇਖਕ ਨੇ ਖੁਦ ਬਲਬਖਆ 

ਹੈ : 

ਸਰਦਾਰਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਲੰਮੇ-ਚੌੜ੍ ੇਪਿੱ ਕੇ ਬਜਮੀਂਦਾਰਾ ਘਰ ਦਾ ਬਪਛਲਾ ਸਾਂਝੀ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਣ ਵਾਲਾ 

ਇਿੱਕ ਵਿੱ ਿਾ ਕਮਰਾ। ਕਮਰੇ ਦੇ ਬਤੰਨ ਿੂਹੇ ਹਨ- ਇਿੱਕ ਮੂਹਰਲੇ ਬਵਹੜ੍ੇ ਨਾਲ਼............. 

…………………..XXX…………….. XXX………….……. XXX……………………… 

ਸਾਹਮਣੀ ਕੰਧ ਉੱਤੇ ਵਿੱ ਿ ੇਫਰੇਮਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜੜ੍ਾ ਕੇ ਲਾਈਆਂ ਦੋ ਗੁਰੂ ਸਾਬਹਿਾਨਾਂ - ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ 

ਜੀ ਤੇ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਬਸੰਘ ਜੀ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ। ਸਾਹਮਣੇ ਇਿੱਕ ਤਲਵਾਰ ਵੀ ਟੰਗੀ ਹੋਈ ਹੈ ਤੇ 

ਦੁਨਾਲੀ ਿੰਦੂਕ ਵੀ। ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ ਕੰਧ ਨਾਲ਼ ਲਾਏ ਿਰਛਾ ਤੇ ਗੰਿਾਸਾ ਵੀ ਬਵਖਾਈ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਿੱਕ 
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ਪਿੱਲਾ ਰਬਹਤ ਅਲਮਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਮੋਟੀਆਂ-ਮੋਟੀਆਂ ਧਾਰਬਮਕ ਪੋਥੀਆਂ ਵੀ ਬਦਖਾਈ ਬਦੰਦੀਆਂ 

ਹਨ। ….. (10)  

 ਪਰ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਗੁਰੂ ਸਾਬਹਿਾਨ ਦੇ ਨਾ ਬਚਿੱ ਤਰ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਪੋਥੀਆਂ ਵਾਲੀ ਅਲਮਾਰੀ। 

ਇਹ ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਪਿੱ ਖ ਨਾਲ਼ ਧਾਰਬਮਕ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਜੁੜ੍ੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 

ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਕੋਈ ਅਬਜਹੀ ਅਣਹੋਣੀ ਨਾ ਹੋਵੇ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਧਾਰਬਮਕ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਛੇੜ੍-ਛਾੜ੍ ਦਾ ਦੋਸ਼੍ 

ਲਿੱ ਗੇ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਦੇਸ਼੍-ਕਾਲ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ 

ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਬਤਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹਨਾਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਵੀ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਨਦਸ਼ਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ - ਵੇਸ਼-ਭ ਸ਼ਾ ਤੇ ਰ ਪ ਸੱਜਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਅਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਬਨਰੋਲ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਜਦੋਂ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਨਾਟਕ 

ਦਾ ਮੰਚਨ ਪਾਠ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਇਹ ਪਾਤਰਾਂ ਬਜੰਨੇ ਹੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੰੁਦੇ ਹਨ।  

ਥੋੜ੍ਹਾ ਉਤੇਜਨਾ ਭਬਰਆ ਸੰਗੀਤ। ਜਾਂਚ ਟੀਮ ਅਤੇ ਦੋਸ਼੍ੀ ਅਬਧਕਾਰੀ ਆਉਂਦ ੇਹਨ।  

ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਮੂਵ  ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਉਤੇਜਨਾ ਭਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ : ਨਹੀਂ, ਖਿਰ ਇਹ ਵੇ ਬਕ ਉਸ ਟੀਮ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਿਾਕਟਰ ਵੀ ਨੇ ਜੋ ਉਸ ਔਰਤ 

           ਦੇ ਹਮਲ ਨੰੂ ਿੇਗਣ ਕੋਬਸ਼੍ਸ਼੍ ਕਰ ਰਹੇ ਨੇ। ਪਰ ਉਹ ਔਰਤ ਹਰ ਹਾਲ ਬਵਿੱ ਚ 

           ਇਸ ਿਿੱ ਚੇ ਨੰੂ ਜਨਮ ਦੇਣ ਲਈ ਿਾਬ ਿੱ ਦ ਏ। ਉਹ ਬਕਸੇ ਦੀ ਨਹੀਂ ਸੁਣਦੀ। ਬਕਸੇ 

ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਬਜਸਮ ਛੋਹ ਕੇ ਨਹੀਂ ਵੇਖਣ ਬਦੰਦੀ। (ਪਾਗਲਾਂ ਵਾਂਗ ਸਭ ਨੰੂ ਿਰਾਉਂਦੀ ਹੋਈ) 

ਮਾਰ ਸੁਿੱ ਟਾਂਗੀ.....ਮਾਰ ਸੁਿੱ ਟਾਂਗੀ। ਖਿਰਦਾਰ ਜੇ ਕੋਈ ਮੇਰੇ ਨੇੜ੍ ੇਆਇਆ ਤਾਂ!  

          (ਅਚਾਨਕ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਦਰਦ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਰੋਂਦੀ ਹੋਈ ਆਖਰੀ ਸਤਰਾਂ 

                  ਦੁਹਰਾਉਂਦੀ ਪਬਹਲਾਂ ਵਾਂਗ  ਮੀਨ ਤੇ ਬਵਛ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।) 
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 ਉਪਰੋਕਤ ਸਤਰਾਂ ਦੀ ਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਹਦਾਂ ਦਾ ਵੇਸ ਪਾਗਲਾਂ ਵਾਲਾ ਅਤ ੇਟੀਮ ਦਾ ਵੇਸ 

ਿਾਕਟਰਾਂ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਅਤ ੇਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਪਿੱਸਟ 

ਕਰ ਬਦੰਦ ੇਹਨ।  

 
2.3 ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਬਦਰਸ (ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ) 

 

 
2.4 ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਪਰਤੀਕਾਤਬਮਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ) 
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ਨਾਟਕ ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਪਬਹਰਾਵੇ ਅਤੇ ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ ਦੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ 

ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਤੀਕਾਤਬਮਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਬਲਖਤ 

ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਹੈ।  

 

2.5 ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਬਹਰਾਵਾ ਅਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ (ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ) 

ਨਾਟਕ ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਦਾ ਪਬਹਰਾਵਾ ਅਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਹੈ, ਬਕਉਂਬਕ 

ਨਾਟਕ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਵੀ ਸਾਰੀ ਮੰਚਨ ਪਰਬਕਬਰਆ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪਿੱ ਖ 

ਤੋਂ ਹੀ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਈ ਹੈ।  
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2.6   ਬਮੰਜਰਾਂ ਦੇ ਮੇਲੇ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਸਾਵੀ) 

   

2.7   ਬਮੰਜਰਾਂ ਦੇ ਮੇਲੇ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਸਾਵੀ( 

 ਦੇਸ਼੍, ਕਾਲ ਅਤ ੇਵਾਤਾਵਰਨ ਪਿੱ ਖੋਂ ਸਾਵੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪੂਰਾ ਗੁਿੱ ਜਰ ਕਿੀਲੇ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਬਜਆ 

ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਿੰਧੀ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਿਾਕਾਇਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਬਲਖੇ ਬਮਲਦ ੇਹਨ। 
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ਪੂਰੀ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਬਮੰਜਰਾਂ ਦਾ ਮੇਲਾ ਲਿੱ ਗਾ ਬਦਖਾਈ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਗੁਿੱ ਜਰ ਗੁਜਰੀਆਂ ਖਰੀਦੋ 

ਫਰੋਖਤ ’ਚ ਮਗਨ ਹਨ। ਢੋਲਣ, ਮਾਲੋ, ਸਾਂਵਲ, ਸਾਵੀ, ਜਾਨੀ, ਦਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਾਰੇ 

ਬਕਰਦਾਰ ਮੇਲਾ ਵੇਖਦੇ ਬਵਖਾਈ ਦੇਂਦੇ ਹਨ। ਸਾਰੇ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਨੇ ਸੋਨੇ ਚਾਂਦੀ ਰੰਗੇ ਬਮੰਜਰ 

(ਬਸਿੱ ਟੇ) ਬਹਿੱ ਕਾਂ ’ਤੇ ਸਜਾਏ ਹੋਏ ਹਨ। ਰਾਸਧਾਰੀ ਤੇ ਨਚਾਰ ਕੁੜ੍ੀ ਸਾਰੇ ਰੌਲ਼ੇ-ਗੌਲੇ ’ਚੋਂ 

ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਰਾਸਧਾਰੀ ਕੰਨ 'ਤੇ ਹਿੱ ਥ ਰਿੱ ਖ ਗਾਉਣ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ। ਸਭੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ 

ਬਧਆਨ ਉਹਦੇ 'ਤੇ ਕੇਂਦਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਚਾਰ ਕੁੜ੍ੀ ਨਾਲ਼ ਨਿੱ ਚਦੀ ਹੈ। (24) 

ਕਾਨਵ ਸਤਰਾਂ- ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਜ਼ਾਈਨ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਤੋਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਮੇਂ ਕਾਬਵ-ਸਤਰਾਂ ਜਾਂ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਜੀਵੰਤ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ 

ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਸਰਲੇਖ ਹੀ ਕਾਬਵਮਈ 

ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਵਾਬਰਸ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੀਰ ਦੀ ਕਾਬਵ-ਪੰਕਤੀ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੀ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਹੰੁਦਾ ਹੈ: 

ਅਿੱ ਵਲ ਹਮਦ ਖੁਦਾਇ ਦਾ ਬਵਰਦ ਕੀਜੇ,  

ਇਸਕ ਕੀਤਾ ਸੂ ਜਿੱ ਗ ਦਾ ਮੂਲ ਮੀਆਂ । 

ਪਬਹਲੇ ਆਪ ਹੈ ਰਿੱਿ ਨੇ ਇਸਕ ਕੀਤਾ,  

ਮਾਸੂਕ ਹੈ ਨਿੀ ਰਸੂਲ ਮੀਆਂ । 

ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ  

ਨਾ ਕਲਮਾ ਕਲਮ ਕਿੂਲ ਮੀਆਂ। 

ਭਾਵੇਂ  ੁਹਦ ਇਿਾਦਤਾਂ ਲਿੱ ਖ ਕੀਚੈ 

ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਾ ਜਾਤ ਨਾ ਮੂਲ ਮੀਆਂ। (10-11) 
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 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦਾ ਅਿੱ ਧਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਗੀਤ ਹੀ ਹਨ। ਪਰ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ 

ਇਨਹ ਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਨਵੀਂਆਂ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਵਿੱ ਖਰਤਾ ਇਹ ਵੀ 

ਹੈ ਬਕ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਗੀਤ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਅਿੱ ਗੇ ਤੋਰਨ ਦਾ ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਦੋਂ ਬਕ ਖੇਿ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ 

ਵਰਤੀਆਂ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਤੀਿਰ ਕਰਨ ਦਾ ਕਾਰਜ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ।  

  ਜਦੋਂ ਚੰਨੋ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਆਪਣੀ ਮਜਿੂਰੀ ਵਾਲੀ ਹਾਲਤ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਬਪਿੱ ਠ 

ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਅਲਾਪ ਇਸ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਹੋਰ ਵੀ ਤੀਖਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਸਾਵੀ ਦਾ ਿਹੁਤਾ ਬਿਰਤਾਂਤ 

ਕਾਬਵ ਰਾਹੀਂ ਤੁਰਦਾ ਹੈ।  

ਚੰਿੇ ਨੀ ਵਾਦੀ, ਬਮੰਜਰਾਂ ਨਾ ਮੇਲਾ 

ਲਗਨਾ ਚਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ 

ਿਈ ਪਾੜ੍ੋਂ ਉਤਰੇ ਜੋਗੀਆਂ ਅਰਗੇ 

ਗੁਿੱ ਜਰ ਗੁਜਰੀਆਂ ਨਾਲ਼ 

ਿਈ ਬਮੰਜਰ ਸੁਿੱ ਟਣੇ ਬਵਿੱ ਚ ਰਾਵੀ ਨੇ 

ਰਾਵੀ ਪਾਵੇ ਧਮਾਲ 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ 

ਆਓ ਸੁਣਾਵਾਂ ਹਾਲ... 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ... 

(ਸਭੇ ਰਾਸਧਾਰੀ ਗਾਇਿੱ ਕ ਨਾਲ਼ ਨਿੱ ਚ ਉੱਠਦੇ ਹਨ।) 

ਰਾਸਧਾਰੀ : ਿਈ ਸੋਨੇ ਰੰਗੇ, ਚਾਂਦੀ ਰੰਗੇ 

ਬਮੰਜਰ ਲਾ ਬਹਿੱ ਕ ਨਾਲ਼ 
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ਿਈ ਗੁਿੱ ਜਰ ਤੁਰਦੇ ਤਾਣ ਕੇ ਬਹਿੱ ਕਾਂ 

ਗੁਜਰੀਆਂ ਮਟਕਣ ਨਾਲ਼  

ਿਈ ਸਾਰਾ ਹੁਸਨ ਚੰਿੇ ਆ ਵਬੜ੍ਆ 

ਹੋਇਆ ਦੇਸ ਕੰਗਾਲ 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ 

ਆਓ ਸੁਣਾਵਾਂ ਹਾਲ 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ... 

(ਢੋਲਣ ਗੁਿੱ ਜਰ ਦੀ ਨ ਰ ਮਾਲੋ ਗੁ ਰੀ 'ਤੇ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦੋਵੇਂ ਇਿੱਕ ਦੂਸਰੇ ਨੰੂ ਵੇਖਦੇ ਹੀ 

ਰਬਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।) 

ਰਾਸਧਾਰੀ : ਿਈ ਬਕਸ ਨੀ ਅਿੱ ਖ 

ਬਕੰਦੇ  

ਕੂ ਲੜ੍ਹ ਗਈ 

ਬਕਸ ਪੀਤੀ ਤੇ 

ਕੀਹਨੰੂ ਚੜ੍ਹ ਗਈ 

ਿਣ ਕੇ ਕੋਈ ਸਰਿੱ ਪਣੀ ਗੁਜਰੀ 

ਬਕਸੇ ਗੁਿੱ ਜਰ ਨੇ ਬਦਲ ’ਤੇ ਲੜ੍ ਗਈ 

(ਮਾਲੋ ਤੇ ਢੋਲਣ ਆਬਹਸਤਾ-ਆਬਹਸਤਾ ਮੇਲੇ ਦੇ ਅਿੱਗੇ ਿਾਊਨ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਇਿੱ ਕ ਦੂਜੇ ਨੰੂ ਮੁਹਿੱ ਿਤ ਭਰੀਆਂ 

ਬਨਗਾਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ।) 

ਰਾਸਧਾਰੀ : ਤਾਪ ਇਸਕ ਨਾ ਐਸਾ ਚਬੜ੍ਹਆ 
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ਬਕ ਗੁਜਰੀ ਨਿੱ ਸ ਰਾਵੀ ਮਾਂ ਵੜ੍ਹ ਗਈ 

ਬਪਿੱ ਛੇ ਬਪਿੱ ਛੇ ਤੁਰ ਬਪਆ ਗੁਿੱ ਜਰ 

ਉੱਬਠਆ ਇਸਕ ਉਿਾਲ 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ 

ਆਓ ਸੁਣਾਵਾਂ ਹਾਲ 

ਬਮੰਜਰਾਂ ਨੇ ਮੇਲੇ ਨਾ.... 

(ਮਾਲੋ-ਿੌਰ-ਭੌਰ ਹੋਏ ਢੋਲਣ ਦੇ ਮੰੂਹ 'ਤੇ ਸੁਨਬਹਰੀ ਰੰਗਾ ਬਮੰਜਰ ਮਾਰ ਕੇ ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਨਿੱ ਸ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਢੋਲਣ ਚੌਂਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਬਫਰ  ਮੀਨ 'ਤੇ ਬਿਿੱ ਗਾ ਸੁਨਬਹਰੀ ਬਮੰਜਰ ਚੁਿੱ ਕ ਕੇ ਚੁੰ ਮ ਲੈਂਦਾ ਹੈ 

ਤੇ ਵਾਹੋ-ਦਾਹੀ ਮਾਲੋ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ ਨਿੱ ਸ ਤੁਰਦਾ ਹੈ।) 

(ਗਾਇਿੱ ਕ ਦਾ ਗੀਤ ਪੂਰੇ  ੋਰਾਂ 'ਤੇ ਹੈ।) 

(ਹਨੇਰਾ) (25) 

ਇਹ ਗੁਿੱ ਜਰਾਂ ਦੇ ਕਿੀਲਾਈ ਮਾਹੌਲ ਨੰੂ ਬਸਰਜਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਤਾ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਤੇ 

ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਵੀ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਮੇਂ ਰੰਗਮੰਚ ਲਈ ਜੀਵੰਤ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ 

ਿਣਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਅਤ ੇਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਵ- 

  ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਇਿੱ ਕ ਜੀਵੰਤ ਪਾਤਰ ਵਾਂਗ ਮੰਚ-ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਟੇਜ-

ਬਿ ਾਈਨ ਲਈ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨੰੂ ਬਵਸ਼੍ੇਸ਼੍ ਥਾਂ ਬਮਲੀ ਅਤੇ ਕਈ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸਟੇਜ-ਬਿ ਾਈਨਰਾਂ ਨੇ 

ਕੇਵਲ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਖਾਸ ਵਰਤੋਂ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰ ਲੈਣ ਦੇ ਸਫਲ ਤਜਰਿੇ ਕੀਤੇ। 
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ਅਿੱਜ ਸਟੇਜ ਉੱਤੇ ਵਰਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਹਰੇਕ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਸਮਿੱ ਗਰੀ ਨਾਲੋਂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ 

ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਹਨੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਖੜ੍ੇ ਆਦਮੀ ਨੰੂ ਚਾਨਣ ਬਵਿੱ ਚ ਪਈ ਚੀ  ਦੂਰੋਂ ਵੀ ਝਿੱਟ ਨ ਰ 

ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਥੀਏਟਰ ਅੰਦਰ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਵਾਲੇ ਪਾਸੇ ਿਿੱ ਤੀਆਂ ਮਿੱ ਧਮ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਸਟੇਜ ਉੱਤੇ ਤੇ  

ਚਾਨਣ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸਟੇਜ ਉੱਤੇ ਮਿੱ ਧਮ ਚਾਨਣ ਰਾਤ, ਸ਼੍ਾਮ ਆਬਦ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ 

ਹਾਲ ਦੀਆਂ ਿਿੱ ਤੀਆਂ ਬਿਲਕੁਲ ਿੰਦ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ 

ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਦੀ ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਹੈ: 

 ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਨਢਾਲ ਪਈ ਸ਼੍ਾਬਹਦਾਂ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਦਾਇਰਾ ਬਸਿੱ ਧਾ ਉਸ ਉੱਪਰ ਪੈਂਦਾ ਹੈ।  

 ਇਿੱਥੋਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਨਾਟਕ ਨੰੂ 

ਗਤੀ ਦੇਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਕ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਬਦਰਸ਼੍ ਦੀ ਤਿਦੀਲੀ ਵੇਲੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਹੀ ਮੁਿੱ ਖ ਰੋਲ ਬਨਭਾਉਂਦੀ 

ਹੈ।  

 ‘ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ’ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੰਚਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਿਹੁਤ ਮਹਿੱ ਤਵਪੂਰਨ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੀ 

ਹੈ।  

 ‘ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱ ਜ ਨਾਹੀਂ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਅਸਮਾਨੀ ਬਿਜਲੀ ਦ ੇ

ਕੜ੍ਕਣ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਤੀ ਗਈ ਹੈ।  

 (ਨਾਲ਼ ਦੀ ਨਾਲ਼ ਬਿਜਲੀ ਕੜ੍ਕਦੀ ਹੈ! ਸਾਰੇ ਹੁਬਸਆਰੀ ਨਾਲ਼ ਆਪਣੀਆਂ-ਆਪਣੀਆਂ ਪੁ ੀਸਨਾਂ 

ਲੈਂਦੇ ਹਨ! ਥੋੜ੍ਹੇ ਬਚਰ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਹਰਪਰੀਤ ਪੰਜ ਗਰੰਥੀ ਲਈ ਪਰਵੇਸ ਕਰਦੀ ਹੈ!) (29) 
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2.8 ਉੱਤਮ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਪੇਸ ਕਰਦਾ ਬਦਰਸ (ਸਾਵੀ) 

 

2.9 ਬਪਛਲ-ਝਾਤ ਲਈ ਵਰਤੀ ਗਈ ਫਾਲੋ ਲਾਈਟ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਸਾਵੀ) 

 ‘ਸਾਵੀ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਦੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਖਾਸਕਰ ਬਪਛਲ-ਝਾਤ 

ਦੀ ਬਵਧੀ ਬਦਖਾਉਣ ਲਈ ਪਰਦ ੇਉੱਪਰ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਦੀ ਿਹੁਤ ਵਧੀਆਂ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਅਸੀਂ ਦੇਖਦ ੇਹਾਂ ਬਕ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਿਹੁਤ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਯੋਗਦਾਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਜੀਵੰਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 
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ਅਨਲਖਤ ਭਾਸ਼ਾ 

  ਮੰਚ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇਸ਼੍ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਬਜਸਨੰੂ ਬਲਬਖਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਜਾਨ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰ ਦਾ ਕਰਤਿੱ ਵ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਬਸਰਜੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਲਹੂ ਮਾਸ ਦੇ ਬਵਅਕਤੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ ਬਕ 

ਦਰਸ਼੍ਕ ਨੰੂ ਉਹ ਸਿੱਚੀਂ-ਮੁਿੱ ਚੀ ਬਜਊਂਦਾ ਜਾਗਦਾ ਪਾਤਰ ਪਰਤੀਤ ਹੋਵੇ। ਇਸ ਕਾਰਜ ਲਈ ਅਦਾਕਾਰ ਆਪਣੀ 

ਕਲਪਨਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰ ਦੀ ਿੋਲ ਚਾਲ, ਵਤੀਰੇ, ਬਵਚਾਰ, ਬਵਹਾਰ ਆਬਦ ਨੰੂ ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਫਰ ਉਨਹ ਾਂ 

ਸਾਧਨਾਂ ਅਰਥਾਤ ਿੋਲ, ਗਤੀ, ਸੈਨਤ, ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ, ਪਬਹਰਾਵਾ ਆਬਦ ਿਾਰੇ ਸੋਚ ਬਵਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਜਨਹ ਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਨੇ ਉਸ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। 

 ਬਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ‘ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ’ ਦੀ ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਹੈ:  

ਥੋੜ੍ਹਾ ਉਤੇਜਨਾ ਭਬਰਆ ਸੰਗੀਤ। ਜਾਂਚ ਟੀਮ ਅਤੇ ਦੋਸ਼੍ੀ ਅਬਧਕਾਰੀ ਆਉਂਦ ੇਹਨ।  

ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਮੂਵ  ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਉਤੇਜਨਾ ਭਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

  ਇਹ ਉਤੇਜਨਾ ਭਬਰਆ ਸੰਗੀਤ, ਜਾਂਚ ਟੀਮ ਤੇ ਦੋਸ਼੍ੀ ਅਬਧਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਆਉਣਾ ਤੇ ਔਰਤ ਦੀਆਂ 

ਮੂਵ  ਇਹ ਸਭ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਵਿੱ ਲ ਬਲਖਤ ਇਸ਼੍ਾਰੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਰੰਗਮੰਚ ਆਪਣੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਤੇ ਤਿੱ ਤਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਰੂਪ ਬਦੰਦਾ ਹੈ।  

ਪਾਠਕ - ਦਰਸ਼ਕ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਪਾਠਕ ਲਈ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਠਕ ਦਰਸ਼੍ਕ ਬਵਿੱਚ 

ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਸਥਾਈ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ਼ ਸਦੀਵੀ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਜਦੋਂ ਬਕ ਮੰਚ ਪਾਠ ਪਬਰਵਰਤਨਸੀਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਦਰਸਕਾਂ ਦਾ ਭਾਰੀ ਇਕਿੱਠ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀਆਂ 

ਤਾੜ੍ੀਆਂ ਇਸ ਦੇ ਮੁਿੱ ਠੀ ਭਰ ਪਾਠਕਾਂ ਦਾ ਉਸ ਸਮੇਂ ਿਹੁਬਗਣਤੀ ਦਰਸਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋਣ ਦੀ ਗਵਾਹੀ 

ਭਰਦੇ ਹਨ। ਪਾਠਕ ਇਸਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਪਾਠਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਬਕ ਦਰਸਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੋ 
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ਬਨਿੜ੍ਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹ ਵਧੇਰੇ ਸੁਹਜ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਹਿੱ ਥਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੇਖਣ ਤੋਂ 

ਿਾਅਦ ਇਹ ਸਪਿੱ ਸਟ ਹੈ ਬਕ ਉਪਰੋਕਤ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਵਾਪਬਰਆ ਹੈ। 

ਸਾਨਹਤਕ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ- ਸਕਲ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ/ ਮਨ ਮੰਚ- ਸਥ ਲ ਮੰਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਸਾਬਹਤਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਮਨ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਾਬਹਤਕ 

ਪਾਠ ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਸਕਲ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਮਨ ਦੇ ਮੰਚ ਉੱਪਰ 

ਆਪਣਾ ਅਸਰ ਕਰਦਾ ਜੋ ਆਮ ਕਰਕੇ ਬਵਅਕਤੀਗਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਮੰਚ ਮਨ-ਮੰਚ ਦਾ ਸਥੂਲ ਮੰਚ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਉਪਰੋਕਤ ਬਜਹੜੇ੍ ਨਾਟਕੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ ਉਹ ਸਾਰੇ ਹੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਸਾਰਾ ਕੁਿੱ ਝ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਵਾਪਰਦਾ 

ਹੈ। ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੇਖਣ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਇਹ ਸਪਿੱਸਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਨਹ ਾਂ 

ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੌਰਾਨ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਵਾਪਬਰਆ ਹੈ।  

ਸਮੁਿੱਚੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੋਂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਤਿੱਕ, ਬਵਸ਼੍ਾ, ਬਵਚਾਰ, 

ਉਦੇਸ਼੍ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕਥਾ ਵਸਤੂ 

ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਸ਼੍ਿਦ-ਸੰਵਾਦ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਦੇਸ਼੍ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ - ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ 

ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ - ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ - 

ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ, ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਬਿੰਗ, ਭਾਸ਼੍ਾ- ਸ਼ੈ੍ਲੀ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ, ਪਾਠਕ- ਦਰਸ਼੍ਕ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਦਾਇਰਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਸਾਬਹਤਕ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ 

- ਸਕਲ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ, ਮਨ ਮੰਚ- ਸਥੂਲ ਮੰਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਦੀ 

ਸ਼੍ਮੂਲੀਅਤ ਵੀ ਇਸ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਰੂਪ ਨੰੂ ਦੇਖਣ 
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ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਸਾਫ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਪਰੋਕਤ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਭਾਵਪੂਰਨ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ 

ਘਬਟਤ ਹੋਏ ਹਨ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੇ ਲੇਖਕ ਦੇ ਬਲਬਖਤ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਉਸਦੀ ਸਹੀ ਮੰਬ ਲ 'ਤੇ 

ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਹੈ। 
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ਅਨਧਆਇ ਤੀਜਾ 

ਲਨਹੰਦੇ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

3.0 ਨਵਸ਼ਾ ਪਰਵੇਸ਼: 

 ਹਥਲਾ ਅਬਧਆਇ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦੇ ਅਬਧਐਨ ਨਾਲ਼ 

ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ। ਇਸ ਅਬਧਆਇ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਖੇਪ ਇਬਤਹਾਸ ਦਾ ਜਾਇ ਾ ਵੀ ਬਲਆ 

ਬਗਆ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਾਬਹਤਕ ਅਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸੰਦਰਭਾਂ ਨੰੂ ਸਹੀ ਤਰਹਾਂ ਜਾਬਣਆਂ ਜਾ ਸਕੇ।  

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ ਦਾ ਜਨਮ 25 ਦਸੰਿਰ 1947 ਨੰੂ ਿਰਤਾਨਵੀ ਭਾਰਤ ਬਵਚਲੇ  ਕਸ਼੍ਮੀਰ 

ਬਵਖੇ ਹੋਇਆ। ਅਿੱਜ-ਕਿੱਲਹ ਉਹ ਲਾਹੌਰ (ਲਬਹੰਦਾ ਪੰਜਾਿ ਪਾਬਕਸਤਾਨ) ਬਵਿੱ ਚ ਦੇ ਵਸਨੀਕ ਹਨ। ਸ਼੍ਾਬਹਦ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼ ਰੇਿੀਓ, ਟੀ.ਵੀ. ਨਾਟਕ ਲੇਖਕ (ਸਕਰੀਨ ਲੇਖਕ), ਥੀਏਟਰ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ, 

ਟੈਲੀਬਵ ਨ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ, ਪਿੱਤਰਕਾਰ ਤੇ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਅਬਧਕਾਰ ਦੇ ਕਾਰਕੁਨ ਵੀ ਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਉਰਦੂ ਅਤੇ 

ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ ਤੀਹ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਨਾਟਕ ਬਲਖੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਟੋਭਾ ਟੇਕ ਬਸੰਘ' 1992, 'ਝਿੱਲੀ ਬਕਿੱ ਥ ੇਜਾਵੇ' 

1992, 'ਉਿਾਨ' 1995, 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' 1999 (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਾਹੌਰ 2001 ਅਤ ੇਪੰਜਾਿੀ ਚ ਛਬਪਆ ਨਵੰਿਰ 

2003), 'ਿੁਰਕਾਵਗੈਂਜਾ' (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਦਿੱ ਲੀ ਬਵਖੇ ਜਨਵਰੀ 2004),'ਕੌਣ ਹੈ ਇਹ ਗੁਸਤਾਖ' 2008 

'ਖਸਮਾਂ ਖਾਣੀਆਂ' 2012 'ਇਿੱਟ', 'ਮਬਰਆ ਹੋਇਆ ਕੁਿੱ ਤਾ', 'ਤੀਸਰੀ ਦਸਤਕ', 'ਏਕ ਥੀ ਨਾਨੀ' (ਅਨੁਵਾਦ 

2004) ਆਬਦ। 

ਇਸ ਿਹੁਪਿੱਖੀ ਸ਼੍ਖਸੀਅਤ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਮਦੀਹਾ ਗੌਹਰ ਨਾਲ਼ ਬਮਲ ਕੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ 

ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 1983 ਈਸਵੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ ਬਜਸ ਦੀ ਬਨਿੱਗਰ ਭੂਬਮਕਾ ਸਦਕਾ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੇ ਨਵੇਂ ਬਸਖਰਾਂ ਨੰੂ ਛੂਬਹਆ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਇਸ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ ਹੇਠ ਬਤੰਨ 

ਦਰਜਨ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 'ਮੇਰਾ ਰੰਗ ਦੇ ਿਸੰਤੀ ਚੋਲਾ', 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ', 'ਦਾਰਾ', 'ਰਾਜਾ ਰਸਾਲੂ', 

'ਦੁਸ਼੍ਮਣ', 'ਦੁਿੱ ਖ ਦਬਰਆ', 'ਪੀਰੋ ਪਰੇਮਣ', 'ਿਾਰਿਰ-ਿਾਰਿਰ', 'ਦੁਿੱ ਖਨੀ', 'ਚਿੱਲ ਮੇਲੇ ਨੰੂ ਚਿੱਲੀਏ', 'ਜਲੂਸ', 
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'ਝਿੱਲੀ ਬਕਿੱ ਥ ੇਜਾਵੇ', 'ਟੋਭਾ ਟੇਕ ਬਸੰਘ', 'ਕਾਕੇਸ਼੍ੀਅਨ ਚਾਕ ਸਰਕਲ' (ਚਾਕ ਚਿੱਕਰ), 'ਪੰਜਵਾਂ ਬਚਰਾਗ਼', 'ਥਰੀ 

ਪੈਨੀ ਓਪੇਰਾ'(ਟਕੇ ਦਾ ਤਮਾਸ਼੍ਾ), 'ਇਿੱਟ', 'ਮਬਰਆ ਹੋਇਆ ਕੁਿੱ ਤਾ' ਆਬਦ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਰਾਹੀਂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਮ ਿੂਤ ਆਧਾਰ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤਾ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਦਾਇਰਾ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਭਾਰਤ ਅਤ ੇਪਿੱਛਮੀ ਦੇਸ਼੍ਾਂ ਤਿੱਕ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਕੀਤਾ। ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਧਾਰਬਮਕ, 

ਰਾਜਨੀਬਤਕ,  ਾਤ-ਪਾਤ, ਔਰਤ ਦੀ ਦਸ਼੍ਾ ਬਜਹੇ ਿਹੁ-ਪਸਾਰੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਉਸ ਦੀ ਬਵਸ਼੍ਾਲ ਨਾਟ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀ ਦੀ 

ਹਾਮੀ ਭਰਦ ੇਹਨ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਬਰਹਾਈ', ‘ਸ਼੍ਰਮ ਦੀ ਗਿੱਲ', ‘ਚੁਿੱ ਲਹਾ', ‘ਝਿੱਲੀ ਬਕਿੱ ਥ ੇਜਾਵੇ', ‘ਧੀ 

ਰਾਣੀ', ‘ਥਿੱ ਪੜ੍' ਆਬਦ ਔਰਤ ਉੱਤੇ ਹੰੁਦੇ  ੁਲਮਾਂ ਅਤੇ ਸਮਾਬਜਕ ਤੇ ਮਾਨਬਸਕ ਸ਼ੋ੍ਸ਼੍ਣ ਨੰੂ ਬਿਆਨ ਕਰਦੇ 

ਹਨ ਉੱਥੇ ਬਵਚਾਰ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਇਿੱਕ ਇਬਤਹਾਸਕ ਪਰ ਇਬਤਹਾਸਕ, ਧਾਰਬਮਕ ਤੇ ਰਾਜਸੀ 

ਚੇਤਨਤਾ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਨਵੇਂ ਅਰਥ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸ਼੍ਾਹਕਾਰ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜੋ ਬਜਨਹ ਾਂ 

ਪਰਵੀਨ ਨਾਟਕੀ ਪਿੱਖੋਂ ਹੈ ਉਨਹ ਾਂ ਹੀ ਸਸ਼੍ਿੱਕਤ ਰੰਗਮੰਚ ਪਿੱ ਖੋਂ ਵੀ ਹੈ। 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਦੁਆਰਾ ਰਬਚਤ ਨਾਟਕ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਨਾ ਬਸਰਫ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਪਰੰਪਰਾ ਬਵਿੱ ਚ ਮੀਲ ਦਾ ਪਿੱਥਰ ਸਾਿਤ ਹੋਇਆ ਹੈ ਸਗੋਂ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਅਤ ੇਬਵਸ਼੍ਵ ਥੀਏਟਰ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਦੀ ਇਿੱਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਜੋਂ ਸਥਾਪਤੀ ਦਾ ਰਾਹ ਪਿੱ ਧਰਾ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਉਸ ਨੰੂ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਮੁਿੱ ਖ ਧਾਰਾ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਿਣਨ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਤਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਯੋਗ ਸਥਾਨ ਵੀ ਬਦਵਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ ਦੇ ਬਵਚਾਰ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦੀ ਕਥਾ ਵਸਤ ੂਅਠਾਰਹਵੀਂ ਸ਼੍ਤਾਿਦੀ 

ਦੇ ਸੂਫੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਸਾਈ ਂਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਗਾਥਾ ਹੈ ਜੋ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀਆਂ ਕਾਫੀਆਂ ਨੰੂ ਅਧਾਰ ਿਣਾ ਕੇ ਉਸ ਸਮੇਂ 

ਦੇ ਹਾਕਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਫੈਲਾਈ ਿੁਰਛਾਗਰਦੀ ਤੇ ਜਿਰ  ੁਲਮ ਦੀ ਦਾਸਤਾਂ ਨੰੂ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਆਨ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਮੁਗ਼ਲ ਹਾਕਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤ ੇਜਾ ਰਹੇ ਜਿਰ- ੁਲਮ ਨੰੂ ਬਿਆਨ ਕਰਦੇ 

ਹੋਏ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਸਮਾਜ ਸੁਧਾਰਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਉਸ 

ਪਰਵਰਬਦਗਾਰ ਦੇ ਸਿੱਚੇ ਇਸ਼੍ਕ ਦਾ ਮੁਰੀਦ ਹੈ ਤੇ ਪਾਬਕ ਮੁਹਿੱ ਿਤ ਦਾ ਲਖਾਇਕ ਹੈ। ਉਹ ਆਖਦਾ ਹੈ ਬਕ 
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ਤਲਵਾਰ ਨਾਲ਼ ਕਦ ੇਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨਬਜਿੱ ਠੀਆ ਂਨਹੀਂ ਜਾਂਦੀਆਂ। ਫਕੀਰਾਂ ਦੇ ਇਸ਼੍ਕੀ ਿੋਲਾਂ ਤੋਂ ਤਾਂ ਤਲਵਾਰਾਂ 

ਵੀ ਿਰਦੀਆਂ ਨੇ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਭੁਿੱ ਲੀ ਲੁਕਾਈ ਨੰੂ ਰਿੱਿ ਦੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਿੁਿੱ ਕਲ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਣ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਸਗੋਂ ਸ਼੍ਰੀਅਤ ਤੋਂ ਿਾਗ਼ੀ ਹੋ ਕੇ ਮੌਕੇ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਨਾਲ਼ ਟਿੱਕਰ ਵੀ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਧਾਰਬਮਕ 

ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ,  ਾਤ-ਪਾਤ ਤੇ ਮਰਦ-ਔਰਤ ਦੀ ਨਾ ਿਰਾਿਰੀ ਬਖਲਾਫ ਕਲਮ ਹੀ ਨਹੀਂ ਚੁਿੱ ਕਦਾ ਸਗੋਂ ਆਪ 

ਆਦਰਸ਼੍ ਿਣ ਕੇ ਇਸ ਨੰੂ ਤੋੜ੍ਦਾ ਵੀ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਸਈਯਦ ਹੋ ਕੇ ਇਿੱਕ ਅਰਾਈ ਂਨੰੂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਿਣਾਉਣਾ ਤੇ 

ਇਿੱਕ ਵੇਸ਼੍ਵਾ ਔਰਤ ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਉਸਤਾਦ ਧਾਰ ਕੇ ਉਸ ਤੋਂ ਨਿੱ ਚਣਾ ਬਸਿੱ ਖਣਾ ਉਸ ਦੇ ਇਸ ਆਦਰਸ਼੍ ਚਬਰਿੱਤਰ 

ਦੀਆਂ ਸਟੀਕ ਉਦਾਹਰਨਾਂ ਹਨ। ਉਹ ਮੁਿੱ ਲੇ, ਮੁਲਾਬਣਆਂ ਤੇ ਸ਼੍ਰੀਅਤ ਨੰੂ ਵੀ ਸ਼੍ਰਹੇਆਮ ਭੰਿਦਾ ਹੈ: 

"ਧਰਮਸ਼੍ਾਲਾ ਧੜ੍ਵਾਈ ਰਬਹੰਦੇ ਠਾਕਰ ਦੁਆਰੇ ਠਿੱ ਗ 

             ਬਵਿੱ ਚ ਮਸੀਤ ਰਬਹਣ ਕੁਸਤੀਏ 

    ਆਸ਼੍ਕ ਰਬਹਣ ਅਲਿੱ ਗ।" (ਿੁਿੱ ਲਹਾ 76) 

ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਰਾਜਸੀ ਅਤੇ ਧਾਰਬਮਕ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਵਰਤਮਾਨ ਪਰਸੰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਰਥਕ ਅਰਥ 

ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਿਾ. ਗੁਰਇਿੱ ਕਿਾਲ ਬਸੰਘ ਨੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ:   

ਇਹ ਨਾਟਕ ਧਰਮ ਅਤ ੇਰਾਜਸੀ ਬਵਧਾਨ ਦੇ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ ਬਸਸਟਮ ਦੀ ਨਵ ਬਸਰਜਣਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਬਸਰਜਣਾ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਮੁਿੱ ਲ ਬਵਧਾਨ ਨੰੂ  ਾਬਹਰ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਵਰਤਮਾਨ 

ਬਸਸਟਮ ਬਵਚਲੇ ਰਾਜਸੀ ਧਾਰਬਮਕ ਗਿੱਠਜੋੜ੍ ਦੇ ਦੂਰ-ਰਸ ਨਤੀਬਜਆਂ ਤੋਂ ਮੁਆਸ਼੍ਰੇ ਨੰੂ 

ਦੋਹਾਂ ਪਿੱ ਖਾਂ ਤੋਂ ਗ਼ੁਲਾਮ ਿਣਾਈ ਰਿੱਖਣ ਦੇ ਸਿਿੱ ਿ ਨੰੂ ਸੰਘਰਸ਼੍ ਦੇ ਮੂਲ ਸਰੋਤਾਂ ਪਰੇਮ, ਵੈਰਾਗ 

ਅਤੇ ਹਬਥਆਰਿੰਦ ਅਮਲ ਨੰੂ ਬਦਰੜ੍ਹ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਸਮਾਬਜਕ ਬਨਆਂ ਦੀ ਸਾਖੀ ਭਰਦਾ 

ਹੈ।(15) 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਰਾਜਨੀਤੀ ਅਤੇ ਧਰਮ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬਹਯੋਗ ਨਾਲ਼ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਵਸ ਰਹੀਆਂ 

ਮਨੁਿੱ ਖਤਾ ਬਵਰੋਧੀ ਸ਼੍ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਕੋਝੇਪਣ ਨੰੂ ਉਭਾਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਧਰਮ ਪਰਤੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਰਵਾਇਤੀ 
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ਸੋਚ ਰਿੱ ਖਣ ਵਾਲੇ ਕਾ ੀਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਨੰੂ ਇਸ ਕਰਕੇ ਜਾਇ  ਨਹੀਂ ਮੰਬਨਆ ਬਗਆ ਬਕਉਂਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ 

ਦੀ ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਕੰਮ ਪਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਇਸਲਾਮੀ ਤਾਲੀਮ ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਸਨ। ਇਸ ਲਈ ਕਸੂਰ ਦਾ 

ਕਾ ੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਿਾਰੇ ਇਹ ਫੈਸਲਾ ਸੁਣਾਉਂਦਾ ਹੈ: 

ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਫੈਸਲਾ ਬਦੰਦ ੇਹਾਂ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਨਾ ਜਾਇ  ਹੈ ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ 

ਉਸ ਨੰੂ ਸ਼੍ਬਹਰ ਕਸੂਰ ਦੇ ਕਿਰਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਦਫਨ ਕਰਨ ਦੀ ਇਜਾ ਤ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾ 

ਸਕਦੀ ਹੈ। (77) 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਇਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸਥਾਬਪਤ ਰਵਾਇਤੀ  ਾਤ-ਪਾਤ ਦਾ ਵੀ ਬਵਰੋਧ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ 

ਇਹ ਬਵਰੋਧ ਮ ਲੂਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਹਿੱਕ ਬਵਿੱ ਚ ਤੇ ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਭੁਗਤਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਇਸੇ ਬਵਰੋਧੀ ਸੁਰ 

ਕਾਰਨ ਉਸ ਨੰੂ ਪਬਰਵਾਰ, ਬਪੰਿ ਬਫਰ ਕਸੂਰ ਤੇ ਬਫਰ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦਾ ਿੇਰਾ ਵੀ ਛਿੱਿਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ 

ਜਦੋਂ ਅਰਾਈ ਂਦਾ ਚੇਲਾ ਿਣਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਵਾਲੇ ਉਸ ਦਾ ਬਵਰੋਧ ਕਰਦ ੇਹਨ ਪਰੰ ਤ ੂਿੁਿੱ ਲਹਾ  ਾਤੀ 

ਅਬਭਮਾਨ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਨਾ ਬਕਸ ਨਾ ਇਿੱਕ ਅਰਾਈ ਂਦਾ ਚੇਲਾ ਿਣਨ ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਸੰਕੋਚ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ 

ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਵਰਗੀ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਇਿੱਕ ਪਾਸੇ  ਾਤ-ਪਾਤ ਦੇ ਸਮਾਬਜਕ 

ਪਰਤੀਮਾਨਾਂ ਨੰੂ ਚੁਣੌਤੀ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਿੱਕ ਔਰਤ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਧਾਰ ਕੇ ਪੁਰਸ਼੍ ਪਰਧਾਨ ਸਿੱਤਾ ਨੰੂ ਵੀ ਵੰਗਾਰਦਾ 

ਹੈ। ਉਹ ਕਬਹ ਉੱਠਦਾ ਹੈ: 

ਕੰਜਰੀ ਿਬਣਆਂ ਮੇਰੀ ਇਿੱ ਤ ਨਾ ਘਟਦੀ 

ਮੈਨੰੂ ਨਿੱ ਚ ਕੇ ਯਾਰ ਮਨਾਵਣ ਦੇ। (61) 

3.1 ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀਅਤ ਸਾਂਝ 

ਇਸ ਖੋਜ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਸਾਬਮਲ ਕਰਨ ਦਾ ਮੰਤਵ 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਹਰ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਵਾਚਣਾ ਹੈ ਅਤ ੇਨਾਲ਼ ਹੀ ਉਨਹ ਾਂ ਉਪਰਾਬਲਆਂ ਦਾ ਬ ਕਰ 

ਕਰਨਾ ਵੀ ਹੈ ਜੋ ਸਾਿੀ ਮਾਂ ਿੋਲੀ ਲਈ ਪਿੱਛਮੀ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਸਰ ਮੀਨ ਤੇ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ 



173 
 

ਪੰਜਾਿ ਨਾਲ਼ ਅਗੇਤਰ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਲਿੱ ਬਗਆਂ ਅਜੇ ਕੋਈ ਸਦੀਆਂ ਨਹੀਂ ਿੀਤੀਆਂ ਭਾਵ ਪੌਣੀ ਸਦੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੰਜਾਿ ਪੰਜਾਿ ਹੀ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਇਿੱਧਰਲਾ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਸਰਹਿੱਦ ਤੋਂ ਪਾਰ ਵਾਲਾ, ਭਾਵੇਂ ਚੜ੍ਹਦਾ ਪੰਜਾਿ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇਂ 

ਲਬਹੰਦਾ ਪੰਜਾਿ। ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਵਖਰੇਬਵਆਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਚ ਕੋਈ ਖਾਸ ਅੰਤਰ 

ਨਹੀਂ ਹੈ। ਸਾਿੀ ਿੋਲੀ, ਖਾਣ-ਪੀਣ, ਪਬਹਨਣ ਰੁਚੀਆਂ ਤੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਿੂੰ ਘੀਆਂ ਸਾਂਝਾਂ ਹਨ। ਹੁਣ 

ਜੇਕਰ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰੀਏ ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਧਰਾਤਲ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹਣ-

ਸਬਹਣ, ਿੋਲੀ, ਖਾਣ-ਪਬਹਨਣ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਦੋਵਾਂ ਪਾਬਸਆਂ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੀ ਹੋ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

 ਭਾਵੇਂ ਦੋਹਾਂ ਦੇਸ਼੍ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਾਜਨੀਤਕ ਕੜ੍ਵਾਹਟ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਤੋਂ ਹੀ ਬਵਦਮਾਨ ਰਹੀ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਕੜ੍ਵਾਹਟ 

ਸਮਾਬਜਕ, ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਤੇ ਸਾਬਹਤਕ ਨਹੀਂ। ਅਿੱ ਜ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਨੰੂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ 

ਬਵਿੱ ਚ ਿੜ੍ੀ ਬਸ਼੍ਿੱ ਦਤ ਨਾਲ਼ ਪਬੜ੍ਹਆ ਤੇ ਦੇਬਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹੋ ਤਸਵੀਰ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀ 

ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ ਹਾਲਾਂਬਕ ਬਲਪੀਅੰਤਰ ਕਰਕੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਕਠਨਾਈਆਂ ਹਨ ਪਰ ਅਿੱਜ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਤੇ 

ਕੰਬਪਊਟਰ ਯੁਿੱ ਗ ਨੇ ਗੁਰਮੁਖੀ ਤੋਂ ਸ਼੍ਾਹਮੁਖੀ ਅਤ ੇਸ਼੍ਾਹਮੁਖੀ ਤੋਂ ਗੁਰਮੁਖੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਨੁਵਾਦ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 

ਸਾਫਟਵੇਅਰ ਬਤਆਰ ਕਰਕੇ ਇਸ ਸਾਂਝ ਨੰੂ ਗਬਹਰਾ ਤੇ ਗੂੜ੍ਹਾ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਮੀਲ ਪਿੱਥਰ ਸਥਾਬਪਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

3.2 ਪਾਨਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਨਾਟਕ 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਨਾਟਕ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਹਾਲਾਂਬਕ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਹਨ ਪਰ ਮੁਲਕ ਿਣ ਜਾਣ ਮਗਰੋਂ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਆਲੋਚਕ ਤੇ ਬਚੰਤਕ ਇਸ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਵੰਿ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਰਫੀ ਪੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 

‘ਅਿੱ ਖੀਆਂ’ ਤੋਂ ਮੰਨਦੇ ਹਨ। ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਲੇਖਾ-ਜੋਖਾ ਕਰਦ ੇਿਾ. ਅਤਰ ਬਸੰਘ ਆਪਣੇ ਲੇਖ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਛਪੀਆਂ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਪੁਸਤਕਾਂ’ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖਦੇ ਹਨ: 
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ਪੰਜਾਿੀ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੁਣ ਤਿੱਕ ਲਗਭਗ ਰੇਿੀਓ ਅਤੇ ਟੀ.ਵੀ. 

ਨਾਟਕਾਂ ਤਿੱਕ ਹੀ ਮਬਹਦੂਦ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਹ ਵੀ ਠੀਕ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਵੰਨਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ 

ਵਿਮੁਿੱਲੀਆਂ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਵੇਖਣ ਬਵਿੱ ਚ ਆਈਆਂ ਹਨ। ਵੰਿ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਦੇ ਰਫੀ ਪੀਰ ਦੇ 

ਮੰਨੇ-ਪਰਮੰਨੇ ਰੂਪਕ 'ਅਿੱਖੀਆਂ' ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਮੁਨੀਰ ਬਨਆ ੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ 'ਬਕਿੱ ਸਾ ਦੋ ਭਰਾਵਾਂ 

ਦਾ' ਅਤ ੇ'ਸਫਰ ਕਿੱ ਲੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦਾ' ਤਿੱ ਕ ਉੱਘੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਅਤ ੇਹਰਮਨ ਬਪਆਰੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀ ਇਿੱਕ ਲੜ੍ੀ ਤੁਰਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਇਸ ਸਨਅਤ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਰ ਪੂਰੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਹੀ ਰਹੀ ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਰੇਿੀਓ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਦਾ ਨਾ ਕੋਈ 

ਬਪਛੋਕੜ੍ ਹੀ ਿਚ ਸਬਕਆ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਪਰਸੰਗ ਜੁੜ੍ ਸਬਕਆ। 'ਤਖਤ ਲਾਹੌਰ' ਦੇ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ 

ਨਾਲ਼ ਇਹ ਘਾਟਾ ਤਾਂ ਪੂਰਾ ਹੋਇਆ ਹੀ ਹੋਇਆ ਸਗੋਂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਕੋ ਪੁਲਾਂਘ 

ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਸਾਰਥਕ ਕਲਾ ਰੂਪ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵੀ ਉੱਘੜ੍ ਆਇਆ। (ਜਾਗਰਤੀ 17)  

ਮੋਟ ੇਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ: 

1. ਮੀਿੀਆ ਨਾਟਕ (ਰੇਿੀਓ ਤੇ ਟੀ.ਵੀ. ਤੇ ਪਰਸਾਬਰਤ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ) 

2. ਸਾਬਹਤਕ ਨਾਟਕ (ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ) 

ਮੀਿੀਆ ਨਾਟਕ 

 ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤਾ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਰੇਿੀਓ ਜਾਂ ਟੀ.ਵੀ. ਦੀਆਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਲਈ ਹੀ 

ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਸਮਾਬਜਕ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਅਤੇ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ 

ਬਰਸ਼੍ਬਤਆਂ ਦੇ ਇਰਦ-ਬਗਰਦ ਘੁੰ ਮਦੇ ਸਨ। ਸਿੱਜਾਦ ਹੈਦਰ ਦੀ ਪੁਸਤਕ 'ਹਵਾ ਦੇ ਹਾਉਕੇ' 1957 ਬਵਿੱ ਚ 

ਪਰਕਾਬਸ਼੍ਤ ਹੋਈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੇਿੀਓ ਤੋਂ ਪਰਸਾਬਰਤ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕੇ ਿਰਾਬਮਆਂ ਨੰੂ ਹੀ ਸ਼੍ਾਮਲ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਸੀ। ਨਾਟਕ 

'ਹਵਾ ਦੇ ਹਾਉਕੇ' ਸਮੀਰ (ਨਾਇਕ) ਤੇ ਸਿੀਨਾ (ਨਾਇਕਾ) ਦੇ ਬਦਲਾਂ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਹੈ। ਰਫੀ ਪੀਰ ਬਲਖਤ 

ਨਾਟਕ 'ਅਿੱਖੀਆਂ' ਨੰੂ ਰੇਿੀਓ ਦੀ ਸ਼੍ਾਹਕਾਰ ਰਚਨਾ ਹੋਣ ਦਾ ਮਾਣ ਪਰਾਪਤ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਿੱਕ ਪਰੇਮ ਦੁਖਾਂਤ 
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ਹੈ ਜੋ ਿੇਗ਼ਮ ਤੇ ਿਹਾਦਰ ਦੇ ਪਰੇਮ ਦੀ ਗਾਥਾ ਹੈ। ਿੇਗ਼ਮ ਦਾ ਬਪਆਰ ਉਸ ਦੇ ਚਾਚਾ ਅਤ ੇਚਾਚੀ ਦੀ 

ਖੁਦਗ਼ਰ ੀ ਦੀ ਭੇਂਟ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 'ਿੋਲ ਬਮਿੱ ਟੀ ਬਦਆ ਿਾਬਵਆ' ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱਜਾਦ ਹੈਦਰ ਨੇ ਇਸਦੇ 

ਪਾਤਰ ਨਾ ੀ ਰਾਹੀਂ ਅਜੋਕੇ ਿਨਾਵਟੀ ਸੰਸਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਇਕਿੱਲਤਾ ਦੇ ਸੰਤਾਪ ਨੰੂ ਉਘਾਬੜ੍ਆ ਹੈ। ਉਹ 

ਆਖਦੀ ਹੈ: 

"ਜੀ ਬਜਊਂਦੀ ਤੇ ਏਨੀ ਕੁ ਆਂ, ਜੇ ਸਾਹ ਦੀ ਧੁਨਕਵੀ ਪਈ ਚਲਦੀ ਏ, ਹੋਰ ਤੇ ਕੋਈ ਬਜਊਂਦੀਆਂ 

ਵਾਲੀਆਂ ਬਨਸ਼੍ਾਨੀਆਂ ਨਹੀਂ। ਬਜਉਂਦੇ ਲੋਕ ਤੇ ਹਿੱਸਦੇ ਨੇ..... ਬਜਉਂਦੇ ਲੋਕ ਤਾਂ ਕਿੱਲਹ ਦੀ ਉਿੀਕ ਲਾਈ ਰਿੱਖਦੇ 

ਨੇ"..... (ਅਤਰ ਬਸੰਘ ਸ਼੍ੀਹਾਂ ਤਾਂ ਪਿੱਤਣ ਮਿੱ ਲੇ 18-19) 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਆਗਾ ਅਸ਼੍ਰਫ 'ਬਮਿੱ ਟੀ ਦੀਆਂ ਮੂਰਤਾਂ', 'ਿਿੱਦਲਾਂ ਦੀ ਛਾਂ', 'ਧਰਤੀ ਦੀਆਂ ਰੇਖਾ', 

'ਬਨੰਮਹਾ ਬਨੰਮਹਾ ਦੀਵਾ ਿਲੇ' ਅਸ਼੍ਫਾਕ ਅਬਹਮਦ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਟਾਹਲੀ ਦੇ ਥਿੱ ਲੇ', 'ਉੱਚਾ ਿੁਰਜ ਲਾਹੌਰ ਦਾ', 

'ਜਨ ਤੇ ਜਨਾ ਾ', ਫਖਰ  ਮਾਨ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਬਚੜ੍ੀਆਂ ਦਾ ਚੰਿਾ', ' ਮੀਨ ਦੇ ਸਾਕ', ਮੁਨੀਰ ਬਨਆ ੀ ਦੇ 

ਨਾਟਕ 'ਬਕਿੱ ਸਾ ਦੋ ਭਰਾਵਾਂ' ਿਾਨੋ ਕੁਦਸੀਆ 'ਿਾਇਣ', 'ਸਫਰ ਦੀ ਰਾਤ', 'ਰਾਜ ਰਾਤ ਤੇ ਹਯਾਤ', 'ਉਿਾਰੀ', 

'ਲਾਿਲਾ', 'ਹਿੱਕ ਨਾ ਹਿੱਕ', 'ਪਰਾਹੁਣੇ', 'ਬਨਿੱਕੀ ਵਿੱ ਿੀ ਮਛਲੀ', 'ਆਸ ਪਾਸ', 'ਮਾਣ ਭਰਾਵਾਂ ਦਾ' ਆਬਦ ਨਾਟਕਾਂ 

ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨੰੂਹ-ਸਿੱ ਸ ਦੀ ਲੜ੍ਾਈ, ਪਤੀ-ਪਤਨੀ ਦੇ ਮਸਲੇ, ਫ ੂਲ ਖਰਚੀ, ਦਾਜ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ, ਮਨੁਿੱ ਖੀ 

ਬਰਸ਼੍ਬਤਆਂ ਦੀ ਧੂਹ ਘੜ੍ੀਸ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦਾ ਖੁਰਨਾ ਆਬਦ ਨਾਲ਼ ਲਿਰੇ  ਵਸਤ ੂਨਾਟ ਸਾਬਹਤ ਨੰੂ ਪਰਦਾਨ 

ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਮੀਿੀਆ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਤੇ ਗੁਣਵਿੱ ਤਾ ਨੰੂ ਬਸਖਰਾਂ 'ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦੇ 

ਹਨ। 

 ਸਰਮਦ ਸਾਬਹਿਾਈ ਜੋ ਲੋਟ ੂਜਮਾਤ ਦੇ ਪਾਜ ਉਧੇੜ੍ਦਾ ਬਨਮਾਣੇ ਤੇ ਸ਼ੋ੍ਬਸ਼੍ਤ ਦੇ ਹਿੱ ਕ ਬਵਿੱ ਚ ਭੁਗਤਦਾ 

ਹੈ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ 'ਸ਼੍ਿੱਕ ਸ਼ੁ੍ਭੇ ਦਾ ਵੇਲਾ', 'ਤੂੰ  ਕੌਣ', 'ਪੰਜਵਾਂ ਬਚਰਾਗ਼' ਆਬਦ ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣਾ ਸਥਾਨ ਪਿੱਕਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨ ਮ ਹੁਸੈਨ ਜੋ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼- ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ 

ਉੱਘਾ ਕਵੀ ਤੇ ਆਲੋਚਕ ਵੀ ਹੈ 'ਤਖਤ ਲਾਹੌਰ ਦਾ', 'ਇਿੱਕ ਰਾਤ ਦੀ ਰਾਣੀ', 'ਹਾੜ੍ਹ ਦਾ ਫੁਿੱ ਲ' ਵਰਗੇ ਨਾਟਕਾਂ 
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ਰਾਹੀਂ ਆਪਣਾ ਿਣਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਮਨੂਭਾਈ ' ੰ ੀਰਾਂ' ਅਫ ਲ ਪਰਵੇ  'ਕੈਦੋਂ' 

ਮੁਲਤਾਨ ਖੋਸਟ 'ਉਿੀਕਾਂ', 'ਭਾਂਿੜ੍', 'ਫੁਿੱ ਲਾਂ ਦੀ ਗੰਢ', 'ਚਾਚਾ ਖੇਰੂ' ਹਨੀਫ ਚੌਧਰੀ 'ਕੰਿੇ' ਬਦਵੇਸ਼੍ ਸ਼੍ਾਹਿਾ  

ਮਬਲਕ 'ਤਿੀਤ', 'ਧੰੂਆਂ', 'ਵਾਵਰੋਲਾ' ਨਵਾ  'ਸ਼੍ਾਮ ਰੰਗੀ ਕੁੜ੍ੀ', 'ਰਾਣੀ', 'ਸੋਹਣਾ ਖਾਿ', 'ਕਣਕਾਂ ਲੰਮੀਆਂ 

ਨੀ ਮਾਏ'ਂ, ਮਨਸੂਰ ਕੇਸਰ 'ਬਵਚਲੀ ਗਿੱਲ', 'ਅਵਿੱਲੜ੍ਾ ਰੋਗ', 'ਧਰਤੀ ਦਾ ਬਦਲ' ਆਬਦ ਨਾਟਕਾਰਾਂ ਨੇ ਰੇਿੀਓ 

ਤੇ ਟੀ.ਵੀ. ਲਈ ਨਾਟਕ ਬਲਖੇ ਤੇ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਪਰਸਾਰਨ ਨੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤੇ ਸਰੋਬਤਆਂ ਦੀ ਨਾਟਕੀ 

ਭੁਿੱ ਖ ਨੰੂ ਸ਼੍ਾਂਤ ਕੀਤਾ। 

ਸਾਨਹਤਕ ਨਾਟਕ 

ਨਾਟਕ ਚਾਹੇ ਸਟੇਜ ਲਈ ਬਲਬਖਆ ਜਾਵੇ ਜਾਂ ਟੀ.ਵੀ. ਤੇ ਰੇਿੀਓ ਲਈ ਬਲਬਖਆ ਜਾਵੇ ਜਦੋਂ ਉਸ 

ਦਾ ਬਲਖਤੀ ਰੂਪ ਛਪ ਕੇ ਬਤਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਨਾਟਕ ਵੀ ਸਾਬਹਤਕ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਉਪਰੋਕਤ ਬ ਕਰ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਭਾਵੇਂ ਬਲਖੇ ਤਾਂ ਰੇਿੀਓ ਤੇ ਟੀ.ਵੀ. ਲਈ ਗਏ 

ਤੇ ਉੱਥੇ ਪਰਸਾਬਰਤ ਵੀ ਕੀਤ ੇਗਏ ਪਰ ਕੁਿੱ ਝ ਸਮਾਂ ਿਾਅਦ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੁਸਤਕ ਰੂਪ ਵੀ ਚਲਨ ਬਵਿੱ ਚ ਆਇਆ 

ਤੇ ਸਾਬਹਤਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਮਲ ਹੋ ਗਏ। ਹੁਣ ਸਵਾਲ ਹੈ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮੰਚਨ ਦਾ। ਭਾਵ ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਿਾ ਮੰਤਵ ਅਬਜਹ ੇਨਾਟਕ ਤੋਂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਮੰਬਚਤ 

ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ। ਉਹ ਨਾਟਕ ਕੇਵਲ ਬਕਤਾਿਾਂ ਦਾ ਬਸ਼ੰ੍ਗਾਰ ਿਣ ਕੇ ਹੀ ਨਾ ਰਬਹ ਜਾਵੇ ਸਗੋਂ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਤੇ 

ਮੰਬਚਤ ਹੋ ਕੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਵੀ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇ ਅਤ ੇਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਵੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇ। ਬਜਹਾ 

ਬਕ ਪਬਹਲਾਂ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਮੰਬਚਤ ਨਾਟਕ ਹੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਹੋ ਸਕਦਾ 

ਹੈ। ਉਪਰੋਕਤ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਅਬਜਹ ੇਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ ਹਨ ਬਕ ਉਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮਾਮੂਲੀ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਿਦਲਾਅ ਕਰਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਖੇਬਿਆ ਨਾ ਜਾ ਸਕੇ ਸਗੋਂ ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਿਾਅਦ 

ਬਵਿੱ ਚ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਓਨੀ ਹੀ ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਖੇਿ ੇਗਏ ਬਜੰਨੀ ਸਫਲਤਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਰੇਿੀਓ ਜਾਂ ਟੀ.ਵੀ. ਉੱਤੇ 

ਪਰਾਪਤ ਕੀਤੀ। 
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ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਝਿੱਲੀ ਬਕਿੱ ਥੇ ਜਾਵੇ', 'ਖਸਮਾਂ ਖਾਣੀਆਂ', ਨਵਾ  ਦਾ 'ਰਾਣੀ' ਤੇ ਕਮਲ 

ਮੁਸ਼੍ਤਾਕ ਦਾ 'ਰਾਤ ਪਾਵੇ ਿਾਤ' ਵੀ ਇਿੱਧਰਲੇ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਛਪੇ ਤੇ ਮੰਚ ਉੱਤ ੇਆਪਣੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਲੋਹਾ 

ਮੰਨਵਾ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਚੋਣਵੇਂ ਸੰਕਲਨ ਵੀ ਨ ਰੀਂ ਪੈਂਦ ੇ

ਹਨ। 'ਧੁਿੱ ਪ ਛਾਵਾਂ' ਸੰਪਾਦਕ ਿਾ. ਰਣਧੀਰ ਚੰਦ )ਸੁਰ ਤਾਲ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ ਪਰਤਾਪਪੁਰਾ 1982), 'ਸ਼੍ੀਹਾਂ ਤਾਂ 

ਪਿੱਤਣ ਮਿੱ ਲੇ' ਸੰਪਾਦਕ ਅਤਰ ਬਸੰਘ )ਲੋਅ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ ਅੰਬਮਰਤਸਰ 1983), 'ਚੋਣਵੇਂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ 

ਇਕਾਂਗੀ' ਸੰਪਾਦਕ ਿਾ. ਸ.ਨ. ਸੇਵਕ )ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਭਾਗ ਪੰਜਾਿ 1998), 'ਚੋਣਵਾਂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ' 

ਸੰਪਾਦਕ ਿਾ ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਤੇ ਿਾ ਨਸੀਮ ਿਵੇਜਾ )ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ ਬਿਊਰੋ ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ 

ਪਬਟਆਲਾ 2003) ਆਬਦ। 

ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਅਨੁਵਾਬਦਤ ਨਾਟਕ ਵੀ ਬਮਲਦ ੇਹਨ। 

ਅਨੁਵਾਦਕ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲਾ ਸਥਾਨ ਸੂਫੀ ਗ਼ੁਲਾਮ ਮੁਸਤਫਾ ਤਿਿੱ ਸੁਮ ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਪੰਜਾਿੀ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼ 

ਉਰਦ ੂਫਾਰਸੀ ਦੇ ਬਵਦਵਾਨ ਤੇ ਬਚੰਤਕ ਵੀ ਸਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ 'ਦੋ ਨਾਟਕ' ਪੁਸਤਕ ਬਮਲਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਖਤਰਨਾਕ ਲੋਕ' ਤੇ 'ਸਾਵਣ ਰੈਣ ਦਾ ਸੁਪਨਾ' ਸਾਮਲ ਹਨ। ਇਿੱ ਕ ਹੋਰ ਅਨੁਵਾਦਕ ਅਕਰਮ 

ਿਿੱਟ ਬਜਸ ਨੇ ਮੌਲੀਅਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਬਲਲੀਅਨ' ਨੰੂ ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ 'ਸਜਾਵਲ' ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠ ਪਰਕਾਬਸ਼੍ਤ 

ਕਰਵਾਇਆ। 'ਪੈਟੀ ਿੁਰ ੂਆ' (ਗੋਰਕੀ) ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਅਬਹਮਦ ਸਲੀਮ ਨੇ 'ਅਿੱਠਵਾਂ ਆਦਮੀ' (ਜੀਆ-

ਉਲ-ਹਿੱਕ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ) ਕੀਤਾ। ਇਹ ਅਨੁਵਾਬਦਤ ਿਰਾਮੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਦੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਪਰਾਪਤੀ ਸੀ ਬਜਸ ਦੀ 

ਚਰਚਾ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਦੈਬਨਕ ਪਿੱਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਹੋਈ । 

ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕਾਂ ਨੰੂ ਬਲਪੀਅੰਤਰ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਛਪਵਾਇਆ ਹੈ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਤੇ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਪੇਸ਼੍ ਵੀ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਇਸਹਾਕ ਮੁਹੰਮੁਦ ਦਾ 'ਕੁਕਨੁਸ', 'ਮੁਸਿੱਲੀ' ਸਰਮਦ ਸਾਬਹਿਾਈ ਦਾ 'ਪੰਜਵਾਂ ਬਚਰਾਗ਼' (ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ, ਥੀਏਟਰ 
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ਵਰਕਸ਼੍ਾਪ ਕਮਲਾ ਨਬਹਰੂ ਕਾਲਜ ਫਗਵਾੜ੍ਾ, ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਰਾਕੇਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ 2012) ਨ ਮ ਹੁਸੈਨ 'ਤਖਤ 

ਲਾਹੌਰ ਦਾ' ਦੀਆਂ  ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਬਮਲਦ ੇਹਨ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪਿੱ ਬਤਰਕਾ 'ਸਮਦਰਸ਼੍ੀ' ਦਾ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਨਾਟਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਅੰਕ ਵੀ ਛਪ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। 

(ਧੀਮਾਨ, ਸਮਦਰਸ਼੍ੀ 9) 

ਰੰਗਮੰਚ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਇਿੱਧਰਲੇ ਪੰਜਾਿ ਵਾਂਗੂੰ  ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਆਪਣੇ ਪੂਰੇ 

ਜਲੌਅ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਬਪਛਲੇ ਬਤੰਨ ਚਾਰ ਦਹਾਬਕਆਂ ਤੋਂ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ 

ਤਜਰਿ ੇਤੇ ਸੰਜੀਦਾ ਉਪਰਾਲੇ ਹੋਏ ਹਨ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਨਾਟਕ ਆਪਣੀ ਧਾਰ ਬਤਿੱ ਖੀ 

ਕਰਦਾ ਨ ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਸਟੇਜੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਦੋ ਰੂਪ ਹਨ 

1. ਕਮਰਸ਼੍ੀਅਲ ਰੰਗਮੰਚ ਜਾਂ ਵਪਾਰਕ ਰੰਗਮੰਚ 

2. ਸੰਜੀਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਜਾਂ ਅਸਲ ਰੰਗਮੰਚ 

ਵਪਾਰਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਮੰਤਵ ਵਪਾਰ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਸ਼ੋ੍ਅ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ 

ਵਸਤ ੂਨਾਲ਼ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ ਸਰੋਕਾਰ ਨਹੀਂ। ਅਬਜਹ ੇਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਮੰਤਵ ਮਬਹ  ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਨਾ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਪਿੱ ਧਰ ਕੋਈ ਵੀ ਹੋਵੇ। ਅਕਸਰ ਇਨਹ ਾਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਦੂਹਰੇ ਅਰਥਾਂ ਵਾਲੇ 

ਸੰਵਾਦ ਿੋਲੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਦੇਖ ਕੇ ਜਾਂ ਸੁਣ ਕੇ ਲੋਕ ਮਨੋਰੰਬਜਤ 

ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਬਦਿੱ ਲੀ ਦੇ ਸਪਰੂ ਹਾਊਸ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿ ੇਜਾਂਦੇ ਰਹੇ ਨਾਟਕਾਂ ਅਤ ੇਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਪਿੱ ਧਰ ਇਿੱ ਕੋ ਬਜਹਾ 

ਹੀ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਹਾਲਾਂਬਕ ਕਲਾਕਾਰ ਆਹਲਾ ਬਕਸਮ ਦੇ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਜੋ ਸਾਧਾਰਨ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 

ਵੀ ਕਾਮੇਿੀ ਪੰਚ ਪੇਸ਼੍ ਕਰ ਜਾਂਦ ੇਹਨ ਪਰ ਇਹ ਥੀਏਟਰ ਸਾਬਹਤਕ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਸੰਜੀਦਾ ਨਹੀਂ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ 

ਸਮਾਬਜਕ ਹੈ, ਕੇਵਲ ਵਪਾਰਕ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਲੋਕ ਮੋਟੀਆਂ ਰਕਮਾਂ ਦੀਆਂ ਬਟਕਟਾਂ ਲੈ ਕੇ ਵਖੇਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

ਇਸ ਵਪਾਰਕ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਸਮਾਨੰਤਰ ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਜੀਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਵੀ ਮੌਜੂਦ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਸਾਬਹਤਕ, 

ਸਮਾਬਜਕ ਤੇ ਸੰਜੀਦਾ ਨਾਟਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਨ ਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਕਰਮਸਥਲੀ 
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ਲਾਹੌਰ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਮਦੀਹਾ ਗੌਹਰ ਤੇ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ ਦਾ ‘ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ’, ਲਖਪਤਾਸ਼੍ਾ ਦਾ 

‘ਲੋਕਰਾਜ’, ਅਖਤਰ ਤੇ ਜੇਿਾਂ ਕ ਲਿਾਸ਼੍ ਦਾ ‘ਸਾਂਝ’, ਪਰਵੀਨ ਆਬਤਫ ਤੇ ਬਿਰਗੇਿੀਅਰ ਆਬਤਫ ਦਾ 

‘ਸੋਝਲਾ’, ਹੁਮਾ ਸਫਦਰ ਦਾ ਗਰੁਿੱ ਪ ‘ਬਨਊ ਝੋਕ ਆਰਗੇਨਾਈਜੇਸ਼੍ਨ’ ਲਾਹੌਰ, ‘ਹਮੀਦ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ’ 

ਗੁਿੱ ਜਰਾਂਵਾਲਾ ਿਾਇਰੈਕਟਰ ਮੁਹੰਮਦ ਵਸੀਮ, ‘ਸਰਾਇਕੀ ਥੀਏਟਰ ਕੰਪਨੀ’ ਿਹਾਵਲਪੁਰ, ‘ਤੋਤੀ ਸਾਂਵਰੀ 

ਰਾਸ ਗਰੁਿੱ ਪ’ ਚੀਚਾਵਤਨੀ, ‘ਤੰਗ ਵਸੇਵਾ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਿੱ ਪ’ ਸਰਗੋਧਾ, ‘ਪਿੱ ਤਣ ਲੋਕ ਨਾਟਕ’ ਇਸਲਾਮਾਿਾਦ, 

‘ਮੰਚ ਸ਼੍ਕਰ ਅਕਾਦਮੀ' ਪਾਕਪਟਨ ਆਬਦ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਕਾਰਜਸ਼੍ੀਲ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ 

ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਦੀ ਥੀਏਟਰ ਲਬਹਰ ਨੰੂ ਰਵਾਨੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣਾ ਿਣਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਈ ਛੋਟੇ-ਛੋਟ ੇਸ਼੍ਬਹਰਾਂ ਤੇ ਕਸਬਿਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸੌਕੀਆ ਨਾਟ ਮੰਿਲੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਚਿੱਲਦਾ 

ਰਿੱਖਣ ਲਈ ਯਤਨਸ਼੍ੀਲ ਹਨ ਜੋ ਸਮਾਬਜਕ ਬਵਬਸ਼੍ਆਂ ਤੇ ਛੋਟੇ ਤੇ ਕਦੀ-ਕਦੀ ਵਿੱ ਿ ੇਨਾਟਕ ਵੀ ਖੇਿਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸੰਜੀਦਾ ਥੀਏਟਰ ਤਕਰੀਿਨ 80-90 ਦੇ ਦਹਾਕੇ ਦੌਰਾਨ ਕਰਵਟ ਿਦਲਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਮਬਹਮੂਦ ਨਦੀਮ ਵਰਗੇ ਉੱਘੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇ ਰੰਗਕਰਮੀ ਸੰਜੀਦਾ ਬਕਸਮ ਦਾ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਨੰੂ ਪਰੋਸਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਗੰਭੀਰ ਬਕਸਮ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਸੀ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਬਜਕ, ਆਰਬਥਕ ਤੇ 

ਰਾਜਨੀਤਕ ਮਸਬਲਆਂ ਨੰੂ ਬਨਵੇਕਲੀਆਂ ਬਵਧੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਆਰੰਭ ਹੋਇਆ। ਇਨਹ ਾਂ 

ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਵਸ਼੍ਵ ਨਾਟਕ ਦੇ ਹਾਣ ਦਾ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਤੇ 

ਪਿੱਛਮੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੇ ਮੰਚ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕਾਂ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਤਾਲਮੇਲ ਿਣਾਇਆ ਅਤੇ ਥੀਏਟਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਵੇਂ ਪਰਯੋਗ 

ਕਰਕੇ ਇਸ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਲਬਹਰ ਦਾ ਰੂਪ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਇਸ ਲਬਹਰ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਤਾਂ ਭਾਵੇਂ ਲਾਹੌਰ ਹੀ ਸੀ ਪਰ ਇਹ 

ਆਪਣੀਆਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਨੰੂ ਇਸਲਾਮਾਿਾਦ ਅਤ ੇਹੋਰ ਸ਼੍ਬਹਰਾਂ ਤਿੱਕ ਵੀ ਲੈ ਜਾਂਦ।ੇ ਇਸ ਲਬਹਰ ਦੇ ਚਿੱਲਬਦਆਂ 

ਹੀ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਨਵੀਂਆਂ ਲੀਹਾਂ ਤੇ ਤੁਰਦਾ ਹੋਇਆ ਬਵਕਾਸ ਪੰਧ 'ਤੇ ਬਕਬਰਆਸ਼੍ੀਲ ਹੈ। 
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ਬੁੱ ਲਹਾ  ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਰਨਥਕਤਾ:- ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਰਬਥਕਤਾ ਦੇ ਸੰਿੰਧ  ਬਵਿੱ ਚ ਫਖਰ  ਮਾਨ ਦੀ 

ਇਿੱਕ ਬਟਿੱ ਪਣੀ ਜੋ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਕਹੀ ਤਾਂ ਨ ਮ ਹੁਸੈਨ ਸਿੱਯਦ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਤਖਤ ਲਾਹੌਰ ਦਾ' ਤੇ ਇਸਹਾਕ ਮੁਹੰਮਦ 

ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਕੁਕਨੁਸ' ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ ਪਰ ਉਹ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਉੱਤੇ ਵੀ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਢੁਿੱ ਕਦੀ ਹੈ : 

ਇਨਹ ਾਂ ਬਲਖਤਾਂ ਦੇ ਿੂੰ ਘੇ ਮੁਤਾਲੇ (ਪੜ੍ਹਨ) ਤੇ ਤਜੀਏ (ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ) ਤੋਂ ਇਹ ਗਿੱਲ ਵਬਜਹ 

(ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ) ਹੋ ਜਵੰਦੀ ਏ ਪਈ ਇਹ ਕੋਈ ਬਸਰ ਬਫਬਰਆ ਦੀ ਟੋਲੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਬਜਹੜੇ੍ ਸ਼ੌ੍ਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਮੋਇਆਂ ਦੀਆਂ ਮੜ੍ਹੀਆਂ ਪੁਿੱ ਟਦੇ ਸਨ ਸੋਲਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਖਰੀ ਬਦਨਾਂ ਦੇ ਪੰਜਾਿ 

ਨੰੂ ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸਿੱਤਵੇਂ ਅਿੱਠਵੇਂ ਦਹਾਬਕਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮਾਜੀ (ਿੀਤੇ ਹੋਏ) ਨੰੂ ਹਾਲ 

(ਵਰਤਮਾਨ) ਤੇ ਉਹਦ ੇਹਵਾਲ ਨਾਲ਼ ਮੁਸਤਕਬਿਲ (ਭਬਵਿੱ ਖ) ਬਵਿੱ ਚ ਿਦਲ ਕੇ ਅਜੋਕੇ 

ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਸਮਾਜੀ, ਇਿੱਕਤਮਾਦੀ, ਬਸਆਸੀ ਤੇ ਸਕਾਫਤੀ ਸਵਾਲਾਂ ਨੰੂ ਉਠਾਇਆ ਜਾ ਬਰਹਾ 

ਸੀ। (ਫਖਰ  ਮਾਨ, ਪੰਜਾਿ, ਪੰਜਾਿੀ ਤੇ ਪੰਜਾਿੀਅਤ 58) 

ਗਹੁ ਨਾਲ਼ ਦੇਬਖਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਬਪਿੱ ਛੇ ਲੇਖਕ ਦੀ ਪਰਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਤੇ ਸੈਕੂਲਰ 

ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਕਾਰਜਸ਼੍ੀਲ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਨੰੂ ਲੋਕ ਬਵਰੋਧੀ ਮੌਜੂਦਾ ਵਰਤਾਰੇ ਬਖਲਾਫ ਆਪਣੀ ਆਵਾ  ਿੁਲੰਦ 

ਕਰਨ ਲਈ ਇਿੱਕ ਨਾਇਕ ਦੀ ਤਲਾਸ਼੍ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਤਲਾਸ਼੍ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਲੋਕ ਧਾਰਾਈ ਬਵਰਸੇ 

ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਕਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸਥਾਪਤ ਇਸਲਾਮੀ ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ  ਾਤ-ਪਾਤ ਤੇ 

ਮਰਦ-ਔਰਤ ਦੇ ਬਭੰਨ-ਭੇਦ ਪਰਤੀ ਨਾਿਰੀ ਦੀ ਸੁਰ ਉਭਾਰਦਾ ਹੈ। 

3.3 ਬੁੱ ਲਹਾ: ਨਾਟਕੀ ਅਨਧਐਨ  

ਬਕਸੇ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਸਫਲ ਰਚਨਾ ਵਜੋਂ ਪਛਾਣਨ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਰੂਪਾਕਾਰ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਪੁਣਛਾਣ  ਰੂਰੀ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਨੰੂ ਬਨਸ਼੍ਚਤ ਚੌਖਟ ੇਚ ਰਿੱਖ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਤੇ ਪੜ੍ਚੋਲ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤੇ ਅਬਧਐਨ 

ਕੀਤਾ ਬਕ ਰਚਨਾ ਉਸ ਤੇ ਬਕੰਨੀ ਕੁ ਪੂਰੀ ਉੱਤਰਦੀ ਹੈ। ਇਹੋ ਕਥਨ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਲਾਗੂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ 

ਬਕਉਂਬਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰੂਪਾਕਾਰਕ ਘੇਰਾ ਸਾਬਹਤ ਦੀਆਂ ਿਾਕੀ ਬਵਧਾਵਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਿਲਤਨ ਵਧੇਰੇ ਫੈਲਾਅ ਵਾਲਾ 
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ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੀ ਿਰੀਕੀ ਨਾਲ਼ ਜਾਂਚ ਕਰਨੀ ਹੋਰ ਵੀ  ਰੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਬਧਆਇ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਥਾਪਤ ਕੀਤ ੇਤਿੱਥਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਬਵਚਾਰ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦਾ ਲੇਖਾ-ਜੋਖਾ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ : 

ਨਵਸ਼ਾ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਕੋਈ ਬਨਿੱਗਰ ਬਵਚਾਰ ਲੈ ਕੇ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਬਵਚਾਰ 

ਹੀ ਉਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਹਥਲਾ ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਦੀ ਬਲਖੀ ਇਿੱਕ ਸ਼੍ਾਹਕਾਰ 

ਰਚਨਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਅਠਾਰਹਵੀਂ ਸ਼੍ਤਾਿਦੀ ਦੇ ਸੂਫੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਤੇ ਜੀਵਨ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਸਮਾਬਜਕ, ਆਰਬਥਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ ਅਤ ੇਧਾਰਬਮਕ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ 

ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਲੇ  ਾਤ-ਪਾਤ, ਊਚ-ਨੀਚ, ਅਖੌਤੀ ਸਥਾਬਪਤ ਧਾਰਬਮਕ ਕਰਮ ਕਾਂਿ ਦੇ ਕੋਝ 

ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਤਿੱ ਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਹੈ ਤਾਂ ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸ਼੍ਾ ਜੋ ਆਰੰਭ ਤੋਂ 

ਅਖੀਰ ਤਿੱਕ ਫੈਬਲਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਿੜ੍ੀ ਖੂਿਸੂਰਤੀ ਨਾਲ਼ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦਾ 

ਮਬਹ  ਪਰਚਾਰ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਹੈ ਸਗੋਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤ ੇਨਾਟਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਰਾਹੀਂ ਬਵਸ਼੍ਾ ਆਪਣੀ 

ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਗਰਬਹਣ ਕਰ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਪਰ ਅਬਹਮ ਬਵਸ਼੍ਾ (ਉਪ ਬਵਸ਼੍ਾ) ਜੋ ਨਾਟਕ 'ਚੋਂ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ ਉਹ ਹੈ ਹਕੂਮਤੀ ਜਮਾਤ ਤੇ ਮੁਲਾਬਣਆਂ ਵਿੱਲੋਂ ਸਥਾਬਪਤ ਰਿੱਿ ਦੇ ਸੰਕਲਪ ਨੰੂ ਤੋੜ੍ ਕੇ ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ 

ਰਿੱਿ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਦਾ ਰਾਹ ਬਦਖਾਉਣਾ ਬਜਸ ਨੰੂ ਸੂਫੀ ਇਸ਼੍ਕ ‘ਚੋਂ ਲਿੱ ਭਦੇ ਹਨ ਤੇ ਆਪਣੀ ਮਸ਼ੂ੍ਕ ਨਿੀ ਲਈ 

ਨਿੱ ਚਦ,ੇ ਗਾਉਂਦ ੇਤੇ ਮਸਤੀ ਚ ਰਬਹੰਦ ੇਹਨ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਆਖਦਾ ਹੈ: 

ਫਕੂ ਮਸਿੱਲਾ ਭੰਨ ਸੁਟ ਲੋਟਾ 

ਨਾ ਫੜ੍ ਤਸਿੀ ਕਾਸਾ ਸੋਟਾ 

ਆਸ਼੍ਕ ਕਬਹੰਦੇ ਦੇ ਦੇ ਹੋਕਾ 

ਤਰਕ ਹਲਾਲੋਂ ਖਾਹ ਮੁਰਦਾਰ 
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ਇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਨਵੀਓਂ ਨਵੀਂ ਿਹਾਰ (76) 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਉਪਰੋਕਤ ਕਾਫੀ ਤੋਂ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਝਲਕਦਾ ਹੈ। 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱਕ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਨੰੂ ਨਿੱ ਚਣਾ ਬਸਿੱ ਖਣ ਲਈ ਆਪਣਾ ਗੁਰੂ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਦਾ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ: ਮੈਂ ਤੇਰਾ ਸ਼੍ਾਬਗਰਦ ਿਣਨ ਆਇਆ ਹਾਂ ਮੁਰਾਦ ਿੇਗ਼ਮ। 

 ਮੁਰਾਦੀ :ਮੇਰਾ ਸ਼੍ਾਬਗਰਦ! ਸ਼੍ਾਹ ਜੀ! ਇਸ ਤਤੜ੍ੀ ਬਨਮਾਣੀ ਦੇ ਸਾਬਗਰਦ! 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ : ਆਹੋ! ਮੈਂ ਨਾਚ ਬਸਿੱ ਖਣ ਲਈ ਤੇਰਾ ਸਾਬਗਰਦ ਿਣਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ ਜੇ ਤੂੰ  ਮੈਨੰੂ ਇਸ ਕਾਿਲ 

ਸਮਝੇਂ। (60) 

ਇਿੱਕ ਔਰਤ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਨੰੂ ਉਸਤਾਦ ਧਾਰਨਾ ਤੇ ਨਿੱ ਚਣਾ ਬਸਿੱ ਖਣਾ ਦੋਵੇਂ ਸਥਾਬਪਤ 

ਧਾਰਬਮਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਦਾ ਬਸਿੱ ਧਾ ਬਵਦਰੋਹ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਹੈ। ਸੋ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' 

ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਪੂਰੀ ਬਨਪੰੁਨਤਾ ਨਾਲ਼ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਉਦੇਸ਼ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੰਤਵ ਕੇਵਲ ਮਨੋਰੰਜਨ ਜਾਂ ਨਾਟ ਕਲਾ ਦਾ ਪਰਦਰਸ਼੍ਨ ਕਰਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਸਗੋਂ 

ਨਾਟਕ ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਬਹਤ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਦੇਸ਼੍ ਹੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ ਬਵਸ਼੍ਾ ਚੁਣਨ, 

ਪਾਤਰ ਘੜ੍ਨ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਸੇਧ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਸਥਾਬਪਤ ਅਖੌਤੀ ਧਾਰਬਮਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਦੇ ਬਵਰੋਧ 

ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਤੇ ਲਾਮਿੰਦ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਧਾਰਬਮਕ ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ,  ਾਤ-ਪਾਤ, ਸਿੱਤਾਧਾਰੀ ਬਧਰ ਦਾ 

ਬਹੰਸਾਤਬਮਕ ਵਤੀਰਾ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਰਵਾਇਤੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਬਵਰੁਿੱ ਧ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਨਾਿਰੀ 

ਸੁਰ ਿੁਲੰਦ ਕਰਕੇ ਮਾਨਵਤਾ ਦਾ ਸੁਨੇਹਾ ਦੇਣਾ ਤੇ ਰਿੱਿ ਨੰੂ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਣ ਦਾ ਹੋਕਾ ਦੇਣਾ 
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ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਜਦੋਂ ਉਸ ਨੰੂ ਮਾਰਫਤ ਦੇ ਰਾਜ ਆਪਣੇ ਸੀਨੇ ਬਵਿੱ ਚ ਦਿਾਈ 

ਰਿੱਖਣ ਲਈ ਤਾਕੀਦ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਪੁਕਾਰ ਉੱਠਦਾ ਹੈ: 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ: ਪਰ ਮੁਰਸ਼੍ਦ, ਮੇਰਾ ਸੀਨਾ ਪਾਟ ਜਾਵੇਗਾ। ਇਹ ਭੇਤ ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਸਮਾਉਣ ਵਾਲਾ 

       ਨਹੀਂ। ਮੈਂ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ ਬਕ ਕੁਿੱ ਲ ਆਲਮ ਮੇਰੇ ਮਬਹਿੂਿ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦਾ ਨ ਾਰਾ ਕਰੇ। 

       ਬਜਵੇਂ ਮੈਂ ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਮੈਂ ਲੋਕਾਈ ਨੰੂ ਨਾਲ਼ ਲੈ ਕੇ ਤੁਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾਂ। ਮੈਂ ਸਿੱਚ ਦਾ 

       ਐਲਾਨ ਿਾ ਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ। ਮੈਂ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ ਬਕ ਕੁਿੱ ਲ ਆਲਮ ਵੀ 

       ਉਹ ਨਾਚ ਨਿੱ ਚੇ ਬਜਹੜ੍ਾ ਮੈਂ ਨਿੱ ਚਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ। ਮੈਂ ਇਨਕਾਰ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ 

       ਕਰ ਸਕਦਾਂ। ਮੈਂ ਜੋ ਕੁਿੱ ਝ ਅੰਦਰ ਹਾਂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ। ਉਹੀ ਕੁਿੱ ਝ ਿਾਹਰ ਹਾਂ। ਉਹੀ ਿਾਹਰ 

       ਹਾਂ । (45) 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੋ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਰਿੱ ਿ ਨਾਲ਼ 

ਇਿੱਕ-ਬਮਿੱ ਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਉਸ ਰਿੱਿ ਦਾ ਐਲਾਨ ਪੂਰੀ ਲੋਕਾਈ ਨੰੂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਿਸ਼੍ਰ ਨੰੂ ਰਿੱਿ ਨਾਲ਼ 

ਇਿੱਕ-ਬਮਿੱ ਕ ਹੋਣ ਦੇ ਰਾਹ ਦਾ ਐਲਾਨ ਸ਼੍ਰੇ ਿਾ ਾਰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਰਵਾਇਤੀ ਰਹੁ ਰੀਤਾਂ ਅਤ ੇਹਾਕਮਾਂ, 

ਮੁਫਤੀਆਂ, ਕਾ ੀਆ ਂਤੇ ਮੁਲਾਬਣਆਂ ਦੇ ਿਰ ਕਾਰਨ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਨੰੂ ਉਸ ਨੰੂ ਅਬਜਹਾ ਕਰਨ ਤੋਂ ਰੋਕਦ ੇ

ਹਨ ਪਰ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਨਹੀਂ ਰੁਕਦਾ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਕਾਮਲ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੀ ਰੁਸਵਾਈ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਵੀ ਕਰਨਾ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਥਾਨਕ 

ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਮਿੱ ਧਕਾਲੀ ਸੂਫੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਸਾਈ ਂਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀਆਂ ਕਾਫੀਆਂ ਤੇ ਜੀਵਨ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੇ ਆਧਾਬਰਤ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਜੀਵਨੀ ਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕੇਵਲ ਉਨਹ ਾਂ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਹੀ ਪੁਨਰ ਬਸਰਜਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਮੰਤਵ ਨੰੂ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਈ 

ਹਨ। 
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ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਰੰਭ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਮਰਨ ਦੀ ਘਟਨਾ ਨਾਲ਼ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸਿੱ ਤਾਧਾਰੀ ਬਧਰ ਦੇ ਕਾ ੀਆਂ 

ਤੇ ਮੁਫਤੀਆਂ ਮੁਤਾਿਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸ਼੍ਰਹਾ ਦਾ ਿਾਗ਼ੀ ਸੀ ਤੇ ਉਹ ਸਾਬਹਿ-ਏ-ਈਮਾਨ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਉਹ ਸ਼੍ਰਹੇਆਮ 

ਿਾ ਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਫਰ ਦਾ ਐਲਾਨ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਲਈ ਇਹ ਿਬਹਸ ਦਾ ਮੁਿੱ ਦਾ ਹੈ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ 

ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਜਾਇ  ਹੈ ਜਾਂ ਨਾਜਾਇ । ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਬਪਛਲ ਝਾਤ (ਫਲੈਸ਼੍ਿੈਕ) ਰਾਹੀਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ 

ਪਰਵੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ" 

(ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਵਜਦ ਬਵਿੱ ਚ ਿੋਲ ਬਰਹਾ ਹੈ) 

       ਅਨਅਲਹਿੱਕ, ਮੈਂ ਇਿੱਲਾ ਵਾਂ! ਸੁਣੋ ਲੋਕੋ! ਮੈਂ ਇਿੱਲਾ ਵਾਂ! 

ਭਰ ਕੇ ਵਬਹਦਤ ਜਾਮ ਬਪਲਾਓ ਮਨਸੂਰ ਨੰੂ ਮਸਤ ਕਰਾਓ 

ਉਸ ਤੋਂ ਅਨਅਲਹਿੱਕ ਆਪ ਕਹਾਓ 

ਬਫਰ ਸੂਲੀ ਪਕੜ੍ ਚੜ੍ਹਾਇਓ ਈ 

ਸੁਣੋ ਲੋਕੋ! ਮੈਂ ਇਿੱਲਾ ਵਾਂ। (27) 

ਇਹ ਘਟਨਾ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮਿੱ ਧ ਦੀ ਹੈ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਦੀ ਨਹੀਂ ਪਰ ਫਲੈਸ਼੍ਿੈਕ ਦੀ ਮਿੱਦਦ ਨਾਲ਼ ਬਫਰ ਅੰਤ 

ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਮਿੱ ਧ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਨੰੂ ਜੋੜ੍ ਕੇ ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਅੰਤ ਵਿੱਲ ਵਧਦਾ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਕਾ ੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਜਨਾ  ੇ

ਨੰੂ ਨਾਜਾਇ  ਕਰਾਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਕਸੂਰ ਸ਼੍ਬਹਰ ਦੇ ਕਿਰਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਦਫਨ ਕਰਨ ਦੀ ਇਜਾ ਤ 

ਨਹੀਂ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾਂਦੀ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਚਾਹੰੁਣ ਵਾਲੇ ਅਕੀਦਤਮੰਦ ਉਸ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਨੰੂ ਕਸੂਰ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਦਫਨਾਉਂਦੇ 

ਹਨ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਰੀ ਬਗਣਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕ ਸ਼੍ਾਬਮਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇਨਿੱ ਚਦ ੇਤੇ ਕਿੱਵਾਲੀ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ- 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਅਸਾਂ ਮਰਨਾ ਨਾਹੀਂ 

ਗੋਰ ਬਪਆ ਕੋਈ ਹੋਰ। (78) 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਇਿੱਕ ਪਾਸਾਰ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਤੇ ਜੋਬਗੰਦਰ ਜੋਗੀ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵੀ 

ਹਨ। ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱਕ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਈ ਂਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਉਸ ਨੰੂ ਉਸਤਾਦ ਧਾਰ ਕੇ ਉਸ ਪਾਸੋਂ 
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ਨਿੱ ਚਣਾ ਬਸਿੱ ਖਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਧਰਮ ਦੀ ਇਸ ਬਮਿੱ ਥ ਨੰੂ ਵੀ ਤੋੜ੍ਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱਕ ਔਰਤ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ 

ਬਕਸੇ ਮਰਦ ਦੀ ਗੁਰੂ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਜੋਬਗੰਦਰ ਜੋਗੀ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਮੰਤਵ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਤੋਂ 

ਅਿੱਿਰਾ ਨਹੀਂ। ਦੋਵੇਂ ਸਥਾਬਪਤ ਰਵਾਇਤੀ ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਬਵਰੋਧੀ ਤੇ ਮਾਨਵਤਾ ਪਿੱ ਖੀ ਹਨ ਪਰ ਜੋਗੀ ਅਨੁਸਾਰ 

ਸਥਾਬਪਤ ਸਿੱਤਾ ਪਰੇਮ ਦੀ  ੁਿਾਨ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦੀ ਪਰ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਆਖਦਾ ਹੈ : 

 ੁਲਮ ਨੰੂ  ੁਲਮ ਨਾਲ਼ ਨਹੀਂ ਿਿੱ ਬਕਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। (68) 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਕੇਵਲ ਕਲਮ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਕਰਮ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਇਨਹ ਾਂ ਰਵਾਇਤੀ ਇਸਲਾਬਮਕ 

ਰੂੜ੍ੀਆਂ ਦਾ ਬਵਰੋਧ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂਹੀਓਂ ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼੍ਰਹਾ ਦਾ ਿਾਗ਼ੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਕਾ ੀਆਂ ਦੀ ਨ ਰ 

ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਜਾਇ  ਹੈ। 

'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਬਕਤ ੇਵੀ ਆਪਣੀ ਪਕੜ੍ ਬਢਿੱ ਲੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣ ਬਦੰਦਾ ਤੇ ਪਿੱਛਮੀ ਬਵਦਵਾਨਾਂ ਦੁਆਰਾ 

ਸਥਾਪਤ ਕਥਾਨਕ ਦੀਆਂ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਆਰੰਬਭਕ ਘਟਨਾ, ਕਾਰਜ, ਬਵਕਾਸ, ਬਸਖਰ, ਉਤਰਾਅ ਤੇ ਅੰਬਤਮ 

ਫਲ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਵੀ ਿਾਖੂਿੀ ਕਰਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੀ ਮੌਤ ਦੀ ਖਿਰ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਨਾਲ਼ ਕਥਾਨਕ ਦਾ 'ਆਰੰਭ' ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕ 

ਪਕੜ੍ ਨੰੂ ਕਿੱ ਸਵਾਂ ਰਿੱ ਖਣ ਲਈ ਫਲੈਸ਼੍ਿੈਕ ਬਵਧੀ ਰਾਹੀਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਰਜ ਬਵਕਾਸ ਕਰਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਨੰੂ ਨਾਜਾਇ  ਠਬਹਰਾਉਣਾ ਇਸ ਦਾ 'ਬਸਖਰ', ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਕਸੂਰ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਦਫਨਾਉਣਾ ਇਸ 

ਦਾ 'ਉਤਾਰ' ਅਤ ੇਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦੇ ਅਮਰ ਹੋਣ ਦੇ ਅੰਬਤਮ ਕਥਨ ਇਸ ਦਾ 'ਅੰਬਤਮ ਫਲ' ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। 

ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਰਜ ਦੀ ਏਕਤਾ ਦਾ ਬਨਭਾਅ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਿ 

ਇਸ ਦੀ ਚਾਲ ਨੰੂ ਮਿੱਠਾ ਨਹੀਂ ਪੈਣ ਬਦੰਦੀ। ਸਮੇਂ ਤੇ ਸਥਾਨ ਦੀ ਏਕਤਾ ਦਾ ਪਾਲਣ ਵਧੇਰੇ ਕਠੋਰਤਾ ਨਾਲ਼ ਤਾਂ 

ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ਪਰ ਹੋਇਆ  ਰੂਰ ਹੈ ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਅਵਿੱ ਸ਼੍ਕ ਦੂਸਰੇ ਗੁਣ ਕਥਾਨਕ ਦਾ 

ਕਿੱਸਵਾਂਪਣ, ਉਤਸੁਕਤਾ, ਸੁਭਾਬਵਕਤਾ ਤੇ ਪੂਰਨਤਾ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। 
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ਕਥਾਨਕ ਭਾਵੇਂ ਇਬਤਹਾਸਕ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਸਮਾਬਜਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਿੇਲੋੜ੍ੇ ਵਧਾ ਤੋਂ ਗੁਰੇ  

ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਉਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਹੀ ਪੁਨਰ-ਬਸਰਜਣ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਹੜ੍ੀਆਂ ਉਸ ਦੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ 

ਕਰਦੀਆਂ ਹੋਣ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਿੰਗਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਜੀਵਨ ਖਾਨ ਦੀਆਂ ਪੈਲ਼ੀਆਂ ਨੰੂ ਚਰਨ ਵਾਲੀ 

ਘਟਨਾ ਅਤ ੇਅੰਿ ਟੁਿੱ ਟ ਕੇ ਬਿਿੱ ਗਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਨਾਲ਼ ਮੇਲ ਨਹੀਂ ਖਾਂਦੀ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ 

ਨੰੂ ਕਰਾਮਾਤੀ ਦਰਵੇਸ਼੍ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼੍ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਹ ਭਾਗ ਿੇਲੋੜ੍ਾ ਜਾਪਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਇਹ ਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਹੈ ਜੋ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਮਨ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਕਰਾਮਾਤੀ 

ਦਰਵੇਸ਼੍ ਹੋਣ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ ਿੰਨਹ  ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬਕ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਤ ੇਹੋਰ ਝਲਕਾਰਾ ਮਾਤਰ ਵੀ ਨਹੀਂ 

ਪੈਂਦਾ। 

ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਪਾਤਰ ਨਚਤਰਨ 

ਪਾਤਰ ਨਾਟਕੀ ਗਿੱਿੀ ਦੇ ਪਹੀਏ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ ਪਰਦਾਨ 

ਕਰਨੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਪਾਤਰ ਆਮ ਜਨਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਤੇ ਆਪਣੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦੇ ਹੋਣੇ 

ਚਾਹੀਦ ੇਹਨ। ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਦਾ ਇਹ ਵੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਲਿੱ ਛਣ ਹੈ ਬਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਦੂਜੇ ਪਾਤਰਾਂ ਤੋਂ 

ਬਨਖੇਬੜ੍ਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇ। ਪਾਤਰ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਪਾਤਰ ਹੋਵੇਗਾ 

ਤਾਂ ਸੰਵਾਦ ਹੋਵੇਗਾ ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਹੋਵੇਗਾ ਤਾਂ ਕੋਈ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏਗੀ ਤੇ ਨਾਟਕ ਬਸਰਜਨ ਹੋ 

ਸਕੇਗਾ। 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪਰਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਬਥਰ-ਅਸਬਥਰ ਸੁਭਾਅ ਨੰੂ ਆਧਾਰ ਿਣਾ ਕੇ ਵੀ ਕੀਤੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਸਬਥਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਰੰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਬਜਹੋ ਬਜਹ ੇਬਵਖਾਈ 

ਬਦੰਦ ੇਹਨ ਅੰਤ ਤਿੱ ਕ ਉਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਹੀ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। ਅਬਜਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਗਤੀਹੀਣ, ਚਪਟੇ, ਸਲਿੱ ਮ ਤੇ ਸਪਾਟ 

ਪਾਤਰ ਵੀ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦ ੇਮੁਕਾਿਲੇ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਪਾਤਰ ਅਬਜਹ ੇਵੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਧਣ-

ਬਵਗਸਣ ਜਾਂ ਿਦਲਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਬਜਹ ੇਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਗੋਲ, ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ, ਬਵਗਸਣਸ਼੍ੀਲ ਤੇ 
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ਅਸਬਥਰ ਪਾਤਰ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਗੋਲ ਜਾਂ ਬਵਗਸਣਸ਼੍ੀਲ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਸਫਲਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਧਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਸੁਭਾਬਵਕ ਤੌਰ ਤੇ ਆਮ ਜਨ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਿੱਿ ਮਾਸ ਦੇ ਬਜਉਂਦ ੇਜਾਗਦੇ 

ਪੁਤਲੇ ਹਨ। ਉਹ ਬਕਸੇ ਹੋਰ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਨਹੀਂ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਕਾ ੀ, ਸੋਨਾ, ਚਾਂਦੀ, ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ, ਸਮਾਜ  

ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਸਰੇਣੀ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਇਕ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ, ਸਾਿਰ, ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ, ਜੋਬਗੰਦਰ ਜੋਗੀ, ਸੋਨਾ, ਚਾਂਦੀ, ਮੌਲਵੀ 

ਕਸੂਰੀ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਸਹਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਮੁਫਤੀ, ਕਾ ੀ, ਹਸੀਨ ਖਾਨ, ਬਸਪਾਹੀ ਖਲਨਾਇਕ ਦੇ 

ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਜੋ ਨਾਇਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਭੁਗਤਦੇ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਰਾਹੀ, ਅਕੀਦਤਮੰਦ 

ਆਬਦ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਗੌਣ ਪਾਤਰ ਵੀ ਹਨ। 

ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਬਚਤਰਨ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਇਿੱਕ ਸੁਲਬਝਆ ਹੋਇਆ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੈ। ਉਸ 

ਨੰੂ ਮੰਚ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਦਾ ਵੀ ਬਖਆਲ ਹੈ ਤੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਾਬਹਤਕ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪਿੱ ਖ ਦਾ ਵੀ। ਉਹ ਸਾਬਹਤਕ, 

ਕਲਾਤਮਕ ਤੇ ਸਟੇਜ ਅਨੁਰੂਪ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਲੇਖਾ 

ਜੋਖਾ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ : 

ਬੁੱ ਲਹਾ 

 ਸਈਅਦ ਮੁਹੰਮਦ ਅਿਦੁਿੱ ਲਾ ਕਾਦਰੀ ਉਰਫ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱਕ 

ਸੂਫੀ ਦਰਵੇਸ਼੍ ਦੇ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ ਆਲਹਾ ਦਰਜੇ ਦਾ ਅਕੀਦਤਮੰਦ ਸੂਫੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਵੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਾਫੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਉਸ ਦਾ ਚਬਰਿੱਤਰ ਿਾਖੂਿੀ ਉਘਾੜ੍ਦੀਆਂ ਹਨ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਚਬਰਿੱਤਰ ਦਾ 

ਇਿੱਕ ਹੋਰ ਪਿੱ ਖ ਉਸ ਦਾ ਸ਼੍ਾਇਰ ਹੋਣਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਦੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਆਮਦ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਭਰਕੇ ਵਬਹਦਤ ਜਾਮ ਬਪਲਾਓ 

ਮਨਸੂਰ ਨੰੂ ਮਸਤ ਕਰਾਓ 
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ਉਸ ਤੋਂ ਅਨਾਅਲਹਿੱਕ ਆਪ ਕਹਾਓ। (27) 

 ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਚਬਰਿੱਤਰ ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਪਿੱਖ ਉਸ ਦਾ ਰਵਾਇਤੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਧਾਰਬਮਕ ਕਰਮਕਾਂਿਾਂ ਤੋਂ 

ਿਾਗ਼ੀ ਹੋਣਾ ਹੈ। ਉਹ ਸ਼੍ਰਹਾ ਤੋਂ ਿਾਗ਼ੀ ਹੈ ਤੇ ਆਖਦਾ ਹੈ: 

ਭਿੱਠ ਨਮਾ ਾਂ ਬਚਿੱ ਕੜ੍ ਰੋ ੇ 

ਕਲਮੇ ਤੇ ਬਫਰ ਗਈ ਬਸਆਹੀ 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਸ਼੍ਹੁ ਅੰਦਰੋਂ ਬਮਬਲਆ 

ਭੁਿੱ ਲੀ ਬਫਰੇ ਲੁਕਾਈ। (76) 

 ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸਿੱਚ ਦਾ ਆਸਕ ਹੈ। ਇਸ ਸਿੱਚ ਦੀ ਤਲਾਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦੀ ਰੂਹ ਿੇਚੈਨ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ 

ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਨੰੂ ਬਮਲ ਕੇ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਿੇਤਾਿ ਰੂਹ ਨੰੂ ਚੈਨ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਸਮਾਜ, ਪਬਰਵਾਰ ਤੇ ਰਾਜ 

ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਵੀ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦਾ ਪਿੱਲਾ ਨਹੀਂ ਛਿੱਿਦਾ। ਉਹ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਸਿੱਚੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦਾ 

ਮੁਰੀਦ ਹੈ ਬਜਸ ਲਈ ਉਹ ਕੰਜਰੀ ਿਣ ਕੇ ਨਿੱ ਚਦਾ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਗਾਉਂਦਾ ਵੀ ਹੈ। 

ਤੇਰੇ ਇਸ਼੍ਕ ਨੇ ਿੇਰਾ ਮੇਰੇ ਅੰਦਰ ਕੀਤਾ 

ਭਰ ਕੇ  ਬਹਰ ਬਪਆਲਾ ਮੈਂ ਆਪੇ ਪੀਤਾ 

ਪੀਰਾ ਮੈਂ ਭੁਿੱ ਲ ਗਈਆਂ, ਤੇਰੇ ਨਾਲ਼ ਨਾ ਗਈਆਂ 

ਤੇਰੇ ਇਸ਼੍ਕ ਨਚਾਇਆ ਕਰਕੇ ਥਈਆ ਥਈਆ। (61) 

 ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਇਿੱਕ ਗੋਲ਼ ਪਾਤਰ ਹੈ ਬਜਸ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਨੇ ਹੋਰਨਾਂ ਜੁਗਤਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 

ਦੂਸਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦਾ ਵੀ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਮੁਰਾਦੀ ਤੇ 

ਸੋਨਾ ਚਾਂਦੀ ਦਾ ਹਥਲਾ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਪਰਸਤੁਤ ਹੈ: 

ਮੁਰਾਦੀ: ਸੁਬਣਆ ਤਾਂ ਮੈਂ ਵੀ ਏ ਪਰ ਤੁਸੀਂ ਕਦੀ ਉਸ ਨੰੂ ਵੇਬਖਆ ਏ .. 

ਸੋਨਾ: ਕੀ ਦਿੱ ਸੀਏ, ਉਹਨੰੂ ਵੇਖ ਕੇ ਤਾਂ ਲੋਕੀਂ ਆਪਣੇ ਦੁਿੱ ਖ ਦਰਦ ਭੁਿੱ ਲ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹਾਂ ਤੇ 
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       ਚਮਕ ਆ ਜਾਂਦੀ ਏ ਤੇ ਇੰਞ ਲਿੱ ਗਦਾ ਏ ਬਜਵੇਂ ਉਹ ਬਸ਼੍ਅਰ ਅਸਮਾਨੋਂ  ਉੱਤਰ ਰਹੇ ਹੋਣ। 

         (57) 

     ਮੁਰਾਦੀ: ਮੇਰੇ ਬਦਲ 'ਚ ਿੜ੍ੀ ਇਿੱਛਾ ਏ ਕਦੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਦੀਦਾਰ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਮੈਂ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕਲਾਮ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ 

              ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਾਂ। ਕਦ ੇਬਮਲਾਓ ਨਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਜੀ ਹੋਰਾਂ ਨਾਲ਼। 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਲੋਕ ਨਾਇਕ ਸਮਾਜ ਸੁਧਾਰਕ ਵਜੋਂ ਬਚਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ 

ਨੇ ਸਫਲਤਾ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱਕ ਤਾਂ ਔਰਤ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜਾ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ, ਨੰੂ 

ਗੁਰੂ ਿਣਾ ਕੇ ਰਵਾਇਤੀ ਬਮਿੱ ਥ ਬਕ ਔਰਤ ਨੰੂ ਇਸਲਾਮ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰੂ ਨਹੀਂ ਿਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਤੇ ਉਹ ਵੀ 

ਇਿੱਕ ਨੀਚ ਔਰਤ ਨੰੂ, ਦਾ ਖੰਿਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਸਗੋਂ ਇਸ ਨੰੂ ਤੋਬੜ੍ਆ ਵੀ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ ਸਿੱਯਦ ਹੋ ਕੇ ਇਿੱਕ 

ਅਰਾਈ ਂਨੰੂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਿਣਾਉਣਾ ਵੀ ਉਸ ਨੰੂ  ਾਤ-ਪਾਤ ਤੇ ਊਚ-ਨੀਚ ਦਾ ਭੇਦ ਬਮਟਾ ਕੇ ਸਿੱਚ ਦਾ ਹੋਕਾ ਦੇਣ 

ਵਾਲੇ ਨਾਇਕ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਉੱਚ ਦਰਜੇ ਦਾ ਸੂਫੀ ਦਰਵੇਸ਼੍ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ ਸਾਧਾਰਨ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਕੋਮਲ 

ਤੇ ਭਾਵੁਕ ਬਹਰਦ ੇਦਾ ਮਾਲਕ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਉਸ ਦਾ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਉਸ ਤੋਂ ਮੁਿੱ ਖ ਮੋੜ੍ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 

ਉਹ ਇਿੱਕ ਅਬਤ ਸਾਧਾਰਨ ਇਨਸਾਨ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਭਾਵੁਕ ਹੋ ਉੱਠਦਾ ਹੈ ਤੇ ਿੇਮੁਖ ਹੋਏ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਨੰੂ ਮਨਾਉਣ 

ਲਈ ਫਕੀਰ ਹੰੁਦ ੇਹੋਏ ਵੀ ਇਿੱਕ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਮੁਰਾਦ ਿੇਗ਼ਮ ਦਾ ਸ਼੍ਾਬਗਰਦ ਿਣਨ ਲਈ ਵੀ ਬਤਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਉਹ ਗਲ਼ੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਿੱ ਚਦਾ ਤੇ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਨੰੂ ਮਨਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਭਾਵੁਕ ਬਹਰਦ ੇ

ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਉਸ ਦੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੇ ਚਲਾਣੇ ਦੀ ਖਿਰ ਸੁਣ ਉਸ ਦੀ ਿੇਚੈਨ ਰੂਹ ਦਾ ਬਵਰਲਾਪ ਵੀ ਹੈ: 

 ਵਾਢ ਕਲੇਜੇ ਪਲ ਪਲ ਉੱਠਦੀ 

ਬਭੜ੍ ਕੇ ਬਿਰਹੋਂ ਨਾਲ਼ 

ਰਿੱਿਾ ਹੁਣ ਕੀ ਕਰੀਏ 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸ਼੍ਹੁ, ਬਪਆਰੇ ਿਾਝੋਂ 
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ਰਹੇ ਉਰਾਰ ਨਾ ਪਾਰ ਰਿੱਿਾ ਹੁਣ ਕੀ ਕਰੀਏ"। (74) 

ਭਾਵੇਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸਥਾਬਪਤ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਤੇ ਸਿੱਤਾ ਨਾਲ਼ ਨਾਿਰੀ ਦੀ ਸੁਰ ਉਭਾਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ 

ਰਵਿੱਈਆ ਬਹੰਸਾਤਮਕ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਉਹ ਤੇ ਜੋਬਗੰਦਰ ਜੋਗੀ ਨੰੂ ਆਖਦਾ ਹੈ ਬਕ  ੁਲਮ ਨੰੂ  ੁਲਮ ਨਾਲ਼ ਨਹੀਂ 

ਿਿੱ ਬਕਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਉਹ ਇਸ਼੍ਕ ਦੇ ਰਾਹ ਦਾ ਪਾਂਧੀ ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਿਗ਼ਾਵਤ ਦਾ ਮੁਹਾਵਰਾ ਆਤਬਮਕ ਹੈ। 

ਉਹ ਦਮਨਕਾਰੀ ਸਿੱਤਾ ਨੰੂ ਅੰਦਰੋਂ ਢਾਅ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਾਜ਼ੀ 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਾਤਰ ਕਾ ੀ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱਕ ਪੁਰਸ਼੍ ਪਾਤਰ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸਲਾਬਮਕ ਧਰਮ 

ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਦੇ ਪਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼੍ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਾ ੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਅਬਹਮ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ 

ਨਾਇਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ ਪਰਤੀ ਨਾਇਕ (ਖਲਨਾਇਕ) ਪਾਤਰ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਤਿੱ ਕ ਨਾਇਕ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਤਕੜ੍ਾ 

ਖਲਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ ਨਾਇਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕੇਗੀ। ਇਸ ਲਈ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਰਾਹੀਂ 

ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਕਾ ੀ ਨੰੂ ਖਲਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਕਾ ੀ 

ਇਸਲਾਬਮਕ ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ ਦੇ ਪਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਵੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਬਕ ਉਹ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੈ ਪਰ 

ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ ਦੀ ਪਿੱਟੀ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅਿੱਖਾਂ ਉੱਤੇ ਇਸ ਕਦਰ ਿੰਨਹ ੀ ਹੋਈ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਨਹੀਂ ਪੜ੍ਹਦਾ 

ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਾਬਹਿ-ਏ-ਈਮਾਨ ਹੋ ਕੇ ਮਰਨ ਤੇ ਵੀ ਖਦਸਾ  ਾਬਹਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਾ ੀ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਨਾਲ਼ 

ਇਸਲਾਬਮਕ, ਫੋਕੇ ਕਰਮਕਾਂਿਾਂ ਦੇ ਪਾਜ ਉੱਧੜ੍ਦੇ ਹੋਏ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦ ੇਹਨ। ਕਾ ੀ ਜੋ ਿਾਹਰੋਂ 

ਤਾਂ ਇਿੱਕ ਸਿੱਚਾ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੋਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅੰਦਰੋਂ ਉਹ ਸਿੱਤਾ ਪਿੱ ਖੀ ਅਤੇ ਕੁਕਰਮੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਧਰਮ ਦਾ ਠੇਕੇਦਾਰ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਧਰਮ ਪਰਤੀ ਝੂਠੇ ਕਰਮ ਕਾਂਿਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਫਸਾ 

ਕੇ ਗੁਮਰਾਹ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਧਰਮ ਤੇ  ਾਤ-ਪਾਤ ਦੇ ਨਾਂ ’ਤੇ ਲੜ੍ਾ ਕੇ ਖੁਦ ਲਾਹਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ 

ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਕਾ ੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਖਲਨਾਇਕ ਵਜੋਂ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਬਚਿੱ ਤਬਰਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਉਹ ਕਿੱਟੜ੍, ਦੰਭੀ ਤੇ ਸਿੱਤਾ ਪਿੱ ਖੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਰੇਣੀ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਰ ਹਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਹਕੂਮਤ 
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ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਉੱਠਣ ਵਾਲੀ ਹਰ ਆਵਾ  ਨੰੂ ਦਿਾਉਣ ਤੇ ਦਫਨਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਿਾਖੂਿੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇੰਨਾ ਹੀ 

ਨਹੀਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਪਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਅਦਿ, ਹਮਦਰਦੀ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਯਾਦ ਨੰੂ ਖਤਮ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ 

ਫੈਸਲਾ ਸੁਣਾਉਂਦਾ ਹੈ:- 

ਇਸ ਲਈ ਅਸੀਂ ਇਹ ਫੈਸਲਾ ਬਦੰਦੇ ਹਾਂ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਜਨਾ ਾ ਨਾਜਾਇ  ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਸ਼੍ਬਹਰ 

ਕਸੂਰ ਦੇ ਕਿਰਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਦਫਨ ਕਰਨ ਦੀ ਇਜਾ ਤ ਨਹੀਂ ਬਦਿੱ ਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ। (77) 

ਹਸੀਨ ਖ਼ਾਨ ਖ਼ਵੀਸ਼ਗੀ 

 ਹਸੀਨ ਖਾਨ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਕਾ ੀ ਵਾਂਗ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਬਵਰੋਧੀ ਬਧਰ ਦਾ ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰ 

ਧਾਰਬਮਕ ਨਹੀਂ ਰਾਜਨੀਤਕ ਤੇ ਸ਼੍ਾਸਕ ਵਰਗ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ। ਹਸੀਨ ਖਾਨ ਮੁਗ਼ਲ ਫੌਜ ਦਾ ਇਿੱਕ 

ਰੁਤਿੇਦਾਰ ਸੈਬਨਕ ਹੈ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਕਾਦਰੀ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਿਣਾ ਕੇ ਉਸ ਕੋਲ ਤਾਬਲਿ-

ਏ-ਇਲਮ ਿਣ ਕੇ ਜਾਣ ’ਤੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੇ ਹੁਜਰ ੇ'ਤੇ ਦਸਤਕ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਅਤ ੇਹਸੀਨ 

ਖਾਨ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਇਹ ਵੀ  ਾਬਹਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸੇ ਹਸੀਨ ਖਾਨ ਨੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਨੰੂ ਕਸੂਰ 

ਛਿੱਿਣ ਲਈ ਮਜਿੂਰ ਕੀਤਾ ਸੀ ਬਕਉਂਬਕ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਅਸਲ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਬਸਿੱ ਧੇ 

ਰਾਹ ਪਾਉਂਦਾ ਸੀ ਜੋ ਸਥਾਪਤ ਸਿੱਤਾ ਨੰੂ ਰਾਸ ਨਹੀਂ ਆ ਬਰਹਾ ਸੀ। ਇਸ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਕਸੂਰ ਛਿੱਿਣ ਲਈ 

ਮਜਿੂਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਸੀ। ਹੁਣ ਖਤਰੇ ਨੰੂ ਭਾਂਪਦ ੇਹੋਏ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਬਫਰ ਕਸੂਰ ਹਕੂਮਤ ਲਈ 

ਕੋਈ ਚੁਣੌਤੀ ਨਾ ਖੜ੍ਹੀ ਕਰ ਦੇਣ, ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਸਿੱਯਦ ਹੋ ਕੇ ਇਿੱਕ ਅਰਾਈ ਂਦਾ ਚੇਲਾ ਿਣਨ ਤੇ ਲੋਕਾਂ 

ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਦੇ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਹੁਜਰ ੇਤੋਂ ਖਾਰਜ ਕਰਨ ਲਈ ਆਖਦਾ ਹੈ ਪਰ 

ਜਦੋਂ ਇਸ ਵਾਰ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਉਸ ਦੀ ਗਿੱਲ ਨਹੀਂ ਮੰਨਦਾ ਤਾਂ ਅੰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਇਹ ਕਬਹ ਕੇ ਬਕ: 

ਬਫਰ ਉਹਦੇ ਤੇ ਰੋਕ ਲਓ ਬਕ ਉਹ ਕਸੂਰ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਕੋਈ ਐਸੀ ਵੈਸੀ ਗਿੱਲ ਨਾ ਕਰੇ ਜੀਹਦ ੇਨਾਲ਼ 

ਹਾਲਾਤ ਖਰਾਿ ਹੋ ਜਾਣ ਜਾਂ ਫਸਾਦ ਪਵੇ।  (35) 
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ਮੁਫਤੀ 

ਮੁਫਤੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਉੱਪਰਲੇ ਅਬਧਕਾਰੀ ਦੀ ਚਾਪਲੂਸੀ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੀ ਹਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹਾਂ ਬਮਲਾ 

ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਗਿੱਲ ਨੰੂ ਹੋਰ ਪਕੇਰਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਵਧਾ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ 

ਗਿੱਲਾਂ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਨੰੂ ਨਾਜਾਇ  ਠਬਹਰਾਏ ਜਾਣ ਲਈ ਮ ਿੂਤ ਭੂਬਮਕਾ ਿੰਨਹ ਣ ਵਾਲਾ ਇਹੀ 

ਪਾਤਰ ਹੈ। ਹੁਕਮਰਾਨ ਅਕਸਰ ਅਬਜਹੇ ਹੀ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਨੇ ਜੋ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ  ਿਾਨ ਿੋਲਣ ਤੇ ਆਮ 

ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਸ ਾ ਬਦਵਾਉਣ ਬਵਿੱ ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਤਲਵਾਰ ਦਾ ਰਾਹ ਪਿੱਧਰਾ ਕਰਨ। ਇਿੱ ਥ ੇਮੁਫਤੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ 

ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਨੰੂ ਜੋ ਆਮ ਲੋਕਾਈ ਲਈ ਮਰਹਮ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਸ਼੍ਰਹਾ ਤੇ ਇਸਲਾਮ ਬਵਰੋਧੀ, ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ 

ਖਲਕਤ ਨੰੂ ਗੁਮਰਾਹ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਕਬਹ ਕੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਿਆਨਦਾ ਹੈ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਮ ਹਿੀ ਅਦਾਬਰਆਂ ਦਾ 

ਿਾਗ਼ੀ ਕਰਾਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੁਫਤੀ ਪਾਤਰ ਨਾਇਕ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਖਲਨਾਇਕ ਪਿੱ ਖ ਨੰੂ ਹੋਰ ਮ ਿੂਤ 

ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜੋ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਲਈ ਵੀ ਸਹਾਈ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

 ਕਾ ੀ, ਮੁਫਤੀ, ਹਸੀਨ ਖਾਨ, ਬਸਪਾਹੀ ਆਬਦ ਪਾਤਰ ਅਬਜਹੇ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜੋ ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਲੋਕਾਂ ਤੇ  ੁਲਮ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਹਨੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖਣ ਦੇ ਯਤਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਰੁਿੱ ਧ 

ਉੱਠਣ ਵਾਲੀ ਹਰ ਅਵਾ  ਚਾਹੇ ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਹੋਵੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੀ ਜਾਂ ਬਫਰ ਜੋਬਗੰਦਰ ਬਸੰਘ ਜੋਗੀ 

ਦੀ ਹੋਵੇ, ਇਨਹ ਾਂ ਸਭ ਨੰੂ ਧਰਮ ਦੇ ਿਾਗ਼ੀ, ਸ਼੍ਰਹਾ ਦੇ ਬਵਰੋਧੀ ਤੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਰਾਹ ਭਟਕਾਉਣ ਵਾਲੇ ਕਾਫਰ ਆਖ 

ਕੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਰਬਹਨੁਮਾਈ ਕਾਇਮ ਰਿੱਖਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ। 

 ਇਸ ਬਵਰੋਧੀ ਬਧਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਪਾਹੀ, ਮੁਲਾ ਮ ਆਬਦ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚਾਲ 

ਨੰੂ ਚੁਸਤ ਰਿੱਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਥਾ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਦ ੇਹਨ। 

ਸ਼ਾਹ ਇਨਾਇਤ 

ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸੁਭਾਅ ਬਮਸ਼੍ਰਤ ਹੈ। ਉਹ ਇਿੱ ਕੋ ਸਮੇਂ ਚੰਗਾ ਤੇ ਨੇਕ ਵੀ ਹੈ ਅਤ ੇਇਸ ਤੋਂ ਉਲਟ ਵੀ। ਉਸ 

ਕੋਲੋਂ ਪੰੁਨ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਪਾਪ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਪਾਤਰ ਬਮਸ਼੍ਰਤ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਹੋਣਾ ਸੁਭਾਬਵਕ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ 
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ਇਨਾਇਤ ਦਾ ਪਾਤਰ ਵੀ ਬਮਸ਼੍ਰਤ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼੍ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਅਰਾਈ ਂਮੁਸਲਮਾਨ ਸਨ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੁਆਰਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਧਾਰਨ 

ਕਰਨ, ਤੇ ਸਿੱਯਦ ਿਰਾਦਰੀ ਵਿੱ ਲੋਂ ਅਤ ੇਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਪਬਰਵਾਰ ਵਿੱਲੋਂ ਇਸ ਦਾ ਬਵਰੋਧ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਇਿੱਕ 

ਨੇਕ ਰੂਹ, ਅਰਿੀ ਤੇ ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਬਵਦਵਾਨ ਸਨ। ਉਹ ਮਾਰਫਤ ਦੀਆਂ ਮੰਬ ਲਾਂ ਤੈਅ ਕਰ ਚੁਿੱ ਕੇ ਸਨ ਤੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ 

ਸ਼੍ਾਹ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਹਿੱਥ ਫੜ੍ ਕੇ ਇਹ ਮੰਬ ਲਾਂ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ਼ ਪਾਰ ਕਰ ਬਗਆ। ਿੁਿੱ ਲੇ ਨੰੂ ਸਾਈ ਂਿੁਿੱ ਲੇ ਸ਼੍ਾਹ 

ਿਣਾਉਣ ਵਾਲੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਹੀ ਸਨ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਜੋ ਕਸੂਰ ਵਾਸੀ ਸਨ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਅਖੌਤੀ ਕਰਮਕਾਂਿਾਂ 

ਤੋਂ ਹਟਾ ਕੇ ਖੁਦਾ ਦੀ ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਰਾਹ ਬਦਖਾ ਰਹੇ ਸਨ। 

ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੇ ਇਸੇ ਨੇਕ ਸੁਭਾਅ ਕਾਰਨ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਹਕੂਮਤ ਦੇ ਹੁਕਮਰਾਨ ਹਸੀਨ ਖਾਨ 

ਖਵੀਸ਼੍ਗੀ ਦੀ ਿੇਰੁਖੀ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਕਸੂਰ ਛਿੱਿ ਕੇ ਲਾਹੌਰ ਰਬਹਣ ਲਈ ਮਜਿੂਰ 

ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਪਰ ਰਿੱਿ ਨੰੂ ਪਾਉਣ ਪਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇਣ ਦਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਰਵਿੱਈਆ ਨਹੀਂ ਿਦਲਦਾ। ਉਹ 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਵੀ ਆਖਦ ੇਹਨ: 

ਿੁਿੱ ਬਲਹਆ ਰਿੱਿ ਦਾ ਕੀ ਪਾਉਣਾ 

 ਐਧਰੋਂ ਪੁਿੱ ਟਣਾ ਤੇ ਓਧਰ ਲਾਉਣਾ। (30) 

ਬਜਿੱ ਥ ੇਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਉੱਚੇ ਸੁਿੱ ਚੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਹਨ ਉੱਥ ੇਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਆਪਣੇ ਭਤੀਜੇ ਸਾਿਰ ਦੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਿਾਰੇ 

ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕੰਨ ਭਰਨ ’ਤੇ ਇਿੱਕ ਸਾਧਾਰਨ ਇਨਸਾਨ ਵਾਂਗ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਤੋਂ ਨਾਰਾ  ਹੋ ਜਾਣਾ ਵੀ ਇਸ ਪਾਤਰ ਦੇ 

ਬਮਸ਼੍ਰਤ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਹੈ। ਇਹ ਘਟਨਾ ਕਥਾਨਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਹੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਪੈਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਘੁੰ ਗਰੂ ਿੰਨਹ  ਕੇ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਜੋ ਬਕ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੈ ਪਾਸੋਂ ਨਿੱ ਚਣਾ 

ਬਸਿੱ ਖਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਇਸ ਹਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਖ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਗਲ਼ ਨਾਲ਼ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ 

ਇਸ਼੍ਕ ਹਕੀਕੀ ਦੇ ਸਫਰ ਤੇ ਤੋਰਦਾ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਉਸ ਦੀ ਆਸ਼੍ਕ ਰੂਹ ਆਪਣੇ ਮਸ਼ੂ੍ਕ (ਅਿੱਲਹਾ) ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ-ਬਮਿੱ ਕ 

ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
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ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦਾ ਪਾਤਰ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਕਰਮ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਰਵਾਨੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 

ਪਾਤਰ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਵਿੱਲੋਂ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਿਾਕੀ ਪਾਤਰਾਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ, ਤਾਬਲਿ-ਏ-

ਇਲਮ (ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਮਦਰਸੇ ਦੇ ਹੋਰ ਸਾਬਗਰਦ) ਸਾਿਰ, ਹਸੀਨ ਖਾਨ, ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ 

ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਮੁਰਾਦੀ ਬੇਗ਼ਮ 

ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦਾ ਇਕਲੌਤਾ ਬ ਕਰਯੋਗ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ 

ਸਦਾ ਕੋਟ ਮੁਰਾਦ ਦੀ ਮਸ਼੍ਹੂਰ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਉਸ ਇਸਲਾਬਮਕ ਔਰਤ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਹੈ 

ਜੋ ਹਮੇਸ਼੍ਾ ਤੋਂ ਦੁਜੈਲੀ ਹੀ ਰਹੀ ਹੈ। ਉਸ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਵਸਤੂ ਹੀ ਸਮਬਝਆ ਬਗਆ। ਇਸਲਾਮ ਜੋ ਇਿੱਕ ਮਰਦ ਨੰੂ 

ਤਾਂ ਚਾਰ ਪਤਨੀਆਂ ਰਿੱਖਣ ਦੀ ਇਜਾ ਤ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਔਰਤ ਦੀ ਅਧੀਨਗੀ ਵਾਲੀ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਹੀ ਮਰਦ 

ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਔਰਤ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਹਾਸ਼੍ੀਏ ਤੇ ਬਵਚਰਨ ਵਾਲੀ ਹੈ ਜੋ ਗੁਰੂ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਬਜਸ ਨੰੂ 

ਮਸਬਜਦ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਰਾਖਵੇਂ ਬਦਨਾਂ (ਜੁੰ ਮਾ) ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਜਾਣ ਦੀ ਇਜਾ ਤ ਹੈ। 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਪਾਤਰ 

ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਧਰਮ ਤੇ ਸਮਾਜ ਵਿੱਲੋਂ ਬਤਰਸਕਾਰੀ ਹੋਈ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੈ ਪਰ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਉਸ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਧਾਰਨ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਨੰੂ ਮੁਰਾਦੀ ਤੋਂ ਦੀਬਖਆ ਲੈਂਦੇ ਬਦਖਾਇਆ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਇਸ ਬਪਿੱ ਛ ੇਇਿੱਕ 

ਮਕਸਦ ਤਾਂ ਇਹ ਬਦਖਾਉਣਾ ਹੈ ਬਕ ਇਨਸਾਨ ਦੀ ਕਦਰ ਉਸ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਕਰਕੇ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਨਾ ਬਕ 

ਉਸ ਦੀ  ਾਤ ਕਰਕੇ, ਦੂਸਰਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੁਆਰਾ ਮੁਰਾਦੀ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਰਾਹੀਂ ਸਥਾਪਤ ਰਵਾਇਤੀ ਮੁਿੱ ਲਾਂ 

ਨੰੂ ਤੋੜ੍ ਕੇ ਔਰਤ ਦੇ ਹਿੱਕ ਬਵਿੱ ਚ ਆਵਾ  ਉਠਾਉਣਾ ਹੈ। ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ ਉਹ ਇਿੱਕ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੋਣ ਦਾ ਸੰਤਾਪ ਭੋਗਦੇ 

ਹੋਏ ਐਸੀ ਬ ੰਦਗੀ ਬਿਤਾ ਰਹੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਮੁਿੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਸਮਾਜ ਬਵਰੋਧੀ ਸਮਬਝਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪਾਤਰ ਮੁਰਾਦੀ ਕੋਠੇ ਵਾਲੀ ਹੋਣ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਵੀ ਆਪਣੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਚੰਗੇ ਆਦਰਸ਼੍ ਰਿੱ ਖਦੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਰਾਹੀਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਆਪਣਾ ਮੁਰੀਦ ਿਣਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਰੁਿੱ ਠੜ੍ੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਨੰੂ 

ਮਨਾਉਣ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਗੁਰੂ ਿਣ ਕੇ ਉਸ ਨੰੂ ਨਾਚ ਬਸਖਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਦਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨਾਲ਼ ਬਰਸ਼੍ਤਾ ਆਤਬਮਕ 
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ਹੈ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਚੰਬਗਆਈ ਦੇ ਹਰ ਰਸਤ ੇਤੇ ਸਾਥ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਦੰਦੀ ਸਗੋਂ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੇ ਗੁ ਰ 

ਜਾਣ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਹੌਸਲਾ ਵੀ ਿੁਲੰਦ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੰੂ ਸਮਾਜ ਪਰਤੀ ਉਸ ਦੇ ਰਬਹੰਦੇ ਕੰਮਾਂ ਪਰਤੀ ਸੁਚੇਤ 

ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਇਿੱਕ ਨਾਇਕਾ ਵਾਂਗ ਅਗਵਾਈ ਵੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਜਿੱ ਥ ੇਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੋਮਾਂਚ ਭਰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਇਿੱਕ ਮੁਿੱ ਖ ਘਟਨਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਆਪਣੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਨਾਲ਼ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਬਮਲਾਣ 

ਨੰੂ ਅੰਜਾਮ ਵੀ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਿੇਸ਼੍ਿੱ ਕ ਪਾਤਰ ਸੰਖੇਪ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦੀ ਅਬਹਮੀਅਤ ਤੇ ਉਸ ਦੀ 

ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਸਾਰਥਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਝਲਕਦੀ ਹੈ। 

ਜੋਨਗੰਦਰ ਨਸੰਘ ਜੋਗੀ 

ਜੋਬਗੰਦਰ ਬਸੰਘ ਜੋਗੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਵੇਲੇ ਦੇ ਮਹਾਨ ਬਸਿੱ ਖ ਜਰਨੈਲ ਿੰਦਾ ਬਸੰਘ ਿਹਾਦਰ ਦਾ 

ਪਰਤੀਕ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਿੰਦਾ ਿੈਰਾਗੀ ਤੋਂ ਿੰਦਾ ਿਹਾਦਰ ਿਣ ਕੇ ਮੁਗ਼ਲਾਂ ਦੁਆਰਾ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਬਸੰਘ ਜੀ ਦੇ ਦੋ 

ਛੋਟੇ ਸਾਬਹਿ ਾਬਦਆਂ ਨੰੂ ਬਜਊਂਦ ੇਨੀਂਹਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚਣਵਾ ਕੇ ਸ਼੍ਹੀਦ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਮਗਰੋਂ ਮੁਗ਼ਲ ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ 

ਇਿੱਟ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਟ ਵਜਾ ਬਦਿੱ ਤੀ ਸੀ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਤੇ ਜੋਗੀ ਦੋਵੇਂ ਸਥਾਪਤ ਸਿੱਤਾ ਦੇ ਬਵਰੁਿੱ ਧ ਹਨ। ਦੋਹਾਂ ਮੰਤਵ ਇਿੱਕ 

ਹੈ ਪਰ ਦੇ ਸਿੱਤਾ ਬਖਲਾਫ ਸੰਘਰਸ਼੍ ਦਾ ਰਾਹ ਅਿੱਿਰਾ ਹੈ। ਜੋਗੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਬਹੰਸਾਤਮਕ ਪਰਬਵਰਤੀ ਦਾ ਮਾਬਲਕ 

ਹੈ ਜਦ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਇਸ਼੍ਕ ਦਾ ਮੁਰੀਦ ਹੈ। ਦੋਵਾਂ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਅੰਤਰ ਕਾਰਨ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਹਲਕਾ 

ਤਕਰਾਰ ਵੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਜੋਗੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਬਧਰ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਖੜ੍ਦਾ ਪਰਤੀਤ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਬਕਉਂਬਕ ਇਿੱਥੇ ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਪਰਮੁਿੱ ਖਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਤੇ 

ਜੋਗੀ ਦੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਅੰਤ ਜੋਗੀ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਬਦਿੱ ਤ ੇਸੰਵਾਦ ਨਾਲ਼ ਹੰੁਦਾ ਹੈ:- 

ਜੋਗੀ: (ਜਾਂਬਦਆ ਂਜਾਂਬਦਆ)ਂ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਤੇਰੇ ਵਰਗੇ ਹੋਰ ਬਕਉਂ ਨਹੀਂ ਜੰਮਦੇ, ਜੰਮਦੇ ਨੇ ਤਾਂ ਿੋਲਦ ੇ

ਬਕਉਂ ਨਹੀਂ ਤੇ ਿੋਲਦ ੇਨੇ ਤਾਂ ਗਿੱਜ ਵਿੱਜ ਕੇ ਬਕਉਂ ਨਹੀਂ ਿੋਲਦ।ੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇਸ਼੍ਾਹ! ਹਾਰ ਨਾ ਮੰਨੀ। 

ਆਪਣੀ  ੁਿਾਨ ਿੰਦ ਨਾ ਕਰੀਂ। 

     ਤੂੰ  ਕਿੱਵਾਲੀ ਕਰਦਾ ਰਹੀਂ, ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ! (69) 



196 
 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਤੇ ਜੋਗੀ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਮਨ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਪਰਸ਼੍ਨ  ਰੂਰ ਪੈਦਾ ਕਰਦ ੇਹਨ ਬਕ 

ਕੀ  ੁਲਮ ਨੰੂ ਚੁਿੱ ਪ ਕਰਕੇ ਸਬਹ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ? ਕੀ  ੁਲਮ ਨੰੂ  ੁਲਮ ਨਾਲ਼ ਰੋਬਕਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ? ਕੀ 

ਸਿੱਤਾਧਾਰੀ ਬਧਰ ਦੇ  ੁਲਮ ਤੇ ਬਹੰਸਾ ਦਾ ਿਦਲ ਪਰਤੀ ਬਹੰਸਾ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ? ਆਬਦ। 

ਜੋਗੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਬਵਸਥਾਰ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਤੇ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਵੀ 

ਨਹੀਂ ਜਾਪਦੀ। ਇਿੱਥੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਮੰਤਵ ਕੇਵਲ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੁਆਰਾ ਇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਿੇੜ੍ੀ ਦਾ ਮਲਾਹ ਿਣ 

ਕੇ ਸੈਂਕੜ੍ੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਇਸ ਭਵ ਸਾਗਰ ਤੋਂ ਪਾਰ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਯਤਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਨਾਇਕ ਿਣ ਕੇ ਵੇਲੇ ਦੇ 

ਬਨ ਾਮ ਨਾਲ਼ ਟਿੱਕਰ ਲੈਣ ਦੇ ਫਲਸਫੇ ਨੰੂ ਹਬਥਆਰਿੰਦ ਟਿੱਕਰ ਲੈਣ ਦੇ ਫਲਸਫੇ ਤੋਂ ਉਬਚਆਉਣਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਕਾਰਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਚੜ੍ਹਦੇ ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਵਾਸੀ ਨਾ ਹੋਣਾ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਿੰਦਾ ਿਹਾਦਰ ਦੀ ਿਹਾਦਰੀ 

ਤੇ ਜਰਨੈਲੀ ਸੂਝ ਦੇ ਬਕਿੱ ਸੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਹਬਥਆਰਿੰਦ ਜੰਗ ਨੰੂ ਜਾਇ  ਠਬਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। 

ਸੋਨਾ-ਚਾਂਦੀ 

ਸੋਨਾ-ਚਾਂਦੀ ਪਾਤਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਬਧਰ ਦੇ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਨਾਟਕ ’ਚ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ 

ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਨ ਵਾਲੇ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਜਗਹਾ-ਜਗਹਾ ਤੇ ਕਥਾ ਨੰੂ ਗਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 

ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਸੀਨ ਤੋਂ ਦੂਸਰੇ ਸੀਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਿਾਖੂਿੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸੋਨਾ, ਚਾਂਦੀ ਭਾਵੇਂ ਦੋ ਪਾਤਰ ਹਨ ਪਰ ਦੋਵੇਂ ਸੁਭਾਅ ਤੇ ਬਕਰਦਾਰ ਪਿੱਖੋਂ ਇਿੱਕ ਹੀ ਹਨ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਅੰਗ-

ਸੰਗ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੂਰਾ ਬਖਆਲ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਮੁਰੀਦ ਹਨ ਪਰ ਗਾਜਰਾਂ 

ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਕਿੱਚੇ ਹੋਣ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਵੀ ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥ ੇਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਆਪ 

ਪਰਤੀ ਕੋਈ ਦਾਅਵਾ ਨਾ ਕਰਨ ਦੀ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਬਦੰਦ ੇਹਨ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੀ ਮਜਾਰ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਪੈਰ ਰਿੱਖਣ ਲਈ 

ਿਣੀਆਂ ਤਖਤੀਆਂ ਿਣਨ ਦੀ ਸਿੱਧਰ ਪੂਰੀ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਬਜਿੱ ਥ ੇਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਤਕੀਏ ਦੀ ਕਿੱਵਾਲੀ ਦੀ 

ਰੌਣਕ ਿਣਦੇ ਹਨ ਉੱਥੇ ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਮਰਨ ਤੇ ਉਸ ਪਰਤੀ ਹਾਅ ਦਾ ਨਾਅਰਾ ਵੀ ਮਾਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਵੇਲੇ 
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ਦੇ ਬਨ ਾਮ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤ ਹਕੂਮਤ ਨੰੂ ਆਖਦ ੇਹਨ ਬਕ ਤੁਸੀਂ ਇਸ ਕਾਿਲ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਕੇ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਤੁਹਾਿ ੇ

ਕਿਰਸਤਾਨ ਬਵਿੱ ਚ ਦਫਨ ਹੋਵੇ। 

ਮੌਲਵੀ ਗ਼ੁਲਾਮ ਮੁਹੱਅਲਦੀਨ ਕਸ ਰੀ 

ਮੌਲਵੀ ਕਸੂਰੀ ਭਾਵੇਂ ਸੰਖੇਪ ਬਜਹਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਕੁ ਸੰਵਾਦਾਂ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਮੌਜੂਦ 

ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਪਾਤਰ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦੇ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਇਿੱਕ ਨਵੀਂ ਬਦਸ਼੍ਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ 

ਉਸਤਾਦ ਹੈ ਬਜਸ ਤੋਂ ਉਸ ਨੇ ਰਸਮੀ ਤਾਲੀਮ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਨੰੂ ਸ ਾ ਤੋਂ ਿਚਾ ਕੇ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ 

ਕੋਲ ਉਸ ਨੰੂ ਲਾਹੌਰ ਭੇਜਣ ਦੀ ਤਜਵੀ  ਮੌਲਵੀ ਕਸੂਰੀ ਹੀ ਬਦੰਦੇ ਹਨ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਉਸ 

ਦਾ ਸੇਵਾਦਾਰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਦੇ ਬਵਆਹ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਗੇ ਹੋ ਕੇ ਸੇਵਾਦਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਬਜਸ ਦੀ ਸ ਾ ਉਸ ਨੰੂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੇ ਭਤੀਜੇ ਸਾਿਰ ਵਿੱਲੋਂ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਨੰੂ ਲੂਤੀਆਂ ਲਾਉਣ ਤੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੇ ਉਸ 

ਤੋਂ ਿੇਮੁਖ ਹੋਣ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਭੁਗਤਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਮੌਲਵੀ ਕਸੂਰੀ ਭਾਵੇਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਬਧਰ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਪਰ ਉਹ 

ਸਲਤਨਤ ਦੇ ਦਿਾਅ ਹੇਠ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਨੰੂ ਕਿੱਵਾਲੀ ਨਾ ਕਰਨ ਦਾ ਫਤਵਾ ਵੀ ਜਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਹਾਲਾਂਬਕ ਉਹ 

ਇਸ ਫਤਵੇ ਲਈ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਪਾਸੋਂ ਮੁਆਫੀ ਵੀ ਮੰਗਦਾ ਹੈ ਪਰ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਉਸਤਾਦ ਹੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਤੇ 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਉਹੀ ਿੁਿੱ ਲਹਾ। 

ਸਾਬਰ 

ਸਾਿਰ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦਾ ਭਤੀਜਾ ਹੈ ਅਤ ੇਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦਾ ਪੀਰ ਭਰਾ। ਜਦੋਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾਂ ਆਪਣੇ ਉਸਤਾਦ 

ਮੌਲਵੀ ਕਸੂਰੀ ਦੀ ਕੁੜ੍ੀ ਦੇ ਬਵਆਹ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁਿੱ ਬਝਆ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੀ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਖਾਤਰਦਾਰੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ 

ਤਾਂ ਉਹ ਇਸ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਹੇਠੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦਾ ਭਤੀਜਾ ਹੋਣ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਵੀ ਉਸ ਨੰੂ ਉਹ 

ਬਪਆਰ ਨਸੀਿ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੋਇਆ ਜੋ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਸੀ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨਾਲ਼ ਆਪਣੀ ਰੰਬਜਸ ਕਿੱਢਣ ਦਾ ਇਹੀ ਮੌਕਾ ਸੀ 

ਬਜਸ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਹਬਥਆਰ ਵਾਂਗ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਵਰਬਤਆ ਤੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੀਆਂ ਨ ਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ 

ਸਿੱਈਯਦ ਾਦਾ ਆਖ ਕੇ ਉਸ ਬਖਲਾਫ ਸਾਬਜਸ਼੍ ਨੰੂ ਅੰਜਾਮ ਦੇ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਇਸ ਦਾ ਖਬਮਆ ਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇ
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ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਦੀ ਿੇਰੁਖੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਭੁਗਤਣਾ ਬਪਆ। ਇੰਞ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਬਹਮ ਘਟਨਾ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ 

ਦਾ ਉਸ ਤੋਂ ਨਾਰਾ  ਹੋਣ ਦਾ ਸਿਿੱਿ ਇਹੀ ਸਾਿਰ ਪਾਤਰ ਿਣਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਕੇਵਲ ਇਿੱਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ 

ਦਾਖਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਕਰਮ ਨੰੂ ਅਿੱਗੇ ਤੋਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਦਰਸ਼੍ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਕੜ੍ੀ ਸਾਬਿਤ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਪਾਤਰ ਦੀ ਚੋਣ ਿੜ੍ੀ ਸੂਝ-ਿੂਝ ਨਾਲ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸਦੀ ਲੋੜ੍ੀਂਦੀ ਪਾਤਰ 

ਉਸਾਰੀ ਵੀ ਿਾਖੂਿੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਉਪਰੋਕਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਅੰਜਾਮ ਤਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਿੱਲੋਂ ਕਈ 

ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਪਾਤਰ ਬਜਵੇਂ ਰਾਹੀ 1, ਰਾਹੀ 2, ਨਗਾਰੇ ਵਾਲਾ, ਬਸਪਾਹੀ 1 ਅਤ ੇਬਸਪਾਹੀ 2, ਦਰਿਾਨ, ਤਾਬਲਿ-

ਏ-ਇਲਮ, ਅਫਸਰ, ਅਕੀਦਤਮੰਦ 1 ਅਤੇ ਅਕੀਦਤਮੰਦ 2 ਆਬਦ ਦਾ ਬਨਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ 

ਨੰੂ ਗੰਭੀਰ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀ ਨਾਲ਼ ਵਾਚਣ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਗਿੱਲ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਾ ਤਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਿਹੁਤਾਤ ਹੈ ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਕੋਈ  ਰੂਰੀ ਪਾਤਰ ਛਿੱ ਬਿਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦਾ 

ਿੇਲੋੜ੍ਾ ਬਵਸਥਾਰ ਦੇਣ ਤੋਂ ਵੀ ਗੁਰੇ  ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱਕ ਸੁਲਝੇ ਹੋਏ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਬਨਸ਼੍ਾਨੀ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਮਨ-ਿਚਨੀ, ਕਾਬਵ-ਟੁਕੜ੍ੀਆਂ (ਕਾਫੀਆਂ), ਦੂਸਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ 

ਗਿੱਲਿਾਤ, ਆਪਸੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵਰਗੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵ ਪੂਰਨ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ 

ਬਗਆ ਹੈ ਤੇ ਆਹਲਾ ਦਰਜੇ ਦੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। 

ਸੰਵਾਦ (ਵਾਰਤਾਲਾਪ) 

  ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਓਪਰੀ ਤੇ ਿਨਾਵਟੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਕੁਦਰਤੀ ਤੇ ਸੁਭਾਬਵਕ ਲਿੱ ਗਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਿੋਲੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਅਰਥਾਤ ਜੈਸਾ ਪਾਤਰ ਵੈਸੀ ਿੋਲੀ। 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸਮਾਬਜਕ ਸਬਥਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਵੀ ਢੁਕਵੇਂ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। 

'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਬਵਚਲੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸਮੇਂ, ਸਥਾਨ ਤੇ ਕਾਰਜ ਅਨੁਸਾਰ ਢੁਕਵੀਂ ਹੈ। ਬਕਤ-ੇਬਕਤ ੇ

ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਭਾਵੇਂ ਕੁਿੱ ਝ ਲੰਮੀ ਹੈ ਪਰ ਬਫਰ ਵੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਸੰਖੇਪਤਾ ਦਾ ਪਿੱਲਾ ਨਹੀਂ ਛਿੱ ਬਿਆ ਹੈ। 
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ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਪਰਚਿੱ ਬਲਤ ਿੋਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਘੜ੍ੀ ਗਈ ਹੈ। ਅਰਿੀ, ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਗ਼ੋਰ, 

ਈਮਾਨ, ਜਨਾ ਾ, ਕੁਫਰ, ਮੁਰਸ਼੍ਦ, ਮੁਰੀਦ, ਤਾਬਲਿ-ਏ-ਇਲਮ, ਦਫਨ, ਮੌਸੀਕੀ, ਿਸ਼੍ਾਰਤ ਆਬਦ ਦਾ 

ਇਸਤੇਮਾਲ ਿੜ੍ੀ ਖੂਿਸੂਰਤੀ ਨਾਲ਼ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਹ ਸ਼੍ਿਦ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 'ਚ ਥੋਪੇ ਨਹੀਂ ਗਏ ਸਗੋਂ 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਸੁਭਾਬਵਕ ਬਨਕਲਦੇ ਤੇ ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਅਰਥ ਗਰਬਹਣ ਕਰਦ ੇਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ’ ਦੇ 

ਸੰਵਾਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿਾਤ-ਚੀਤੀ ਮੁਹਾਵਰਾ ਵੀ ਝਲਕਦਾ ਹੈ: 

ਦਰਿਾਨ: .......ਲਗਦਾ ਏ ਇਹਨੰੂ ਵੀ ਬਕਸੇ ਿਾਈ ਨੇ ਅਮੀਰ ਤੋਂ ਫਕੀਰ ਿਣਾ ਬਦਿੱ ਤਾ ਏ, ਪਰ 

          ਿਾਜ ਨੀ ਆਇਆ ਹਾਲੇ ਵੀ...। (58) 

    ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁੰ ਨਹੇ  ਹੋਏ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦ ੇ ਹਨ। 

ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਤੋਂ ਸਿੱ ਖਣੇ ਸੰਵਾਦ ਫੋਕੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚਾਲ ਨੰੂ ਵੀ ਸੁਸਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ’ ਦੇ 

ਸੰਵਾਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਅੰਸ਼੍ ਭਰਪੂਰ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਮਲਦਾ ਹੈ: 

 ਤਾਬਲਿ-ਏ- ਇਲਮ: ਤੂੰ  ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਨਹੇ ਰੀ ਅੰਦਰ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ 

            ਿੁਿੱ ਲਹਾ: ਮੈਂ ਸ਼੍ਾਹ ਹੁਰਾਂ ਦਾ ਮੁਰੀਦ ਹਾਂ, ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਚਾਕਰ। 

               ਤਾਬਲਿ- ਏ-ਇਲਮ : ਹੈ ਨਹੀਂ, ਸੀ। ਉਨਹ ਾਂ ਤੇਰੇ ਬਸਰ ਤੋਂ ਆਪਣਾ ਹਿੱਥ ਚੁਿੱ ਕ ਬਲਆ ਏ  ਹੁਣ ਤੂੰ  

                                     ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕੁਿੱ ਝ ਵੀ ਨਹੀਂ। (48) 

ਸ਼ੈਲੀ 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਦਾ ਬਲਖਣ ਦਾ ਆਪਣਾ ਹੀ ਅੰਦਾ  ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਤ-ੇ

ਬਕਤ ੇਵਰਣਾਤਮਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਨਾਟਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਕਥਾ ਵਰਗੇ ਅੰਦਾ  

ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ।ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਵਾਰ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ: 

     ਰਾਹੀ 1 : ਤੇ ਜਦ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਸ਼੍ਬਹਰੋਂ ਿਾਹਰ ਿੰਗਰ ਚਾਰ ਬਰਹਾ ਸੀ ਤਾਂ ਜੀਵਨ ਖਾਨ ਪਾਂਿੋ ਨੇ 

       ਵੇਬਖਆ। 
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            ਲੋਕੀਂ: ਕੀ ਵੇਬਖਆ ? 

      ਰਾਹੀ 1 : ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦੇ ਿੰਗਰਾਂ ਨੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਪੈਲ਼ੀਆਂ ਿਰਿਾਦ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤੀਆਂ ਨੇ ਤੇ ਉਹ ਗ਼ੁਿੱ ਸੇ  

                  ਨਾਲ਼ ਭੁੜ੍ਕ ਕੇ ਦਰਖਤ ਥਿੱ ਲੇ ਸੁਿੱ ਤ ੇਹੋਏ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਬਸਰ ਤੇ ਆਣ ਖਲੋਤਾ ਤੇ ਕਬਹਣ  

                  ਲਿੱ ਗਾ। 

           ਲੋਕੀਂ:   ਕੀ ਕਬਹਣ ਲਿੱ ਗਾ ? (25) 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਕਾਬਵਮਈ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਕੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਚੇਤਨਾ 

ਨੰੂ ਹਲੂਣਾ ਦੇਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਬਜਸ ਦਾ ਅਬਹਸਾਸ ਹੇਠ ਬਲਖੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

"ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਉੱਤੇ ਕੋਣ ਰੋਕ ਲਗਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਏ ਹਸੀਨ ਖਾਨ। ਉਹ ਆ ਾਦ ਰੂਹ ਐ। ਉਹ ਫੁਿੱ ਲ ਦੀ ਖੁਸ਼੍ਿੋ 

ਏ, ਠੰਿੀ ਹਵਾ ਦਾ ਿੁਿੱ ਲਾ ਏ, ਤੇ ਫੁਿੱ ਲ ਦੀ ਖੁਸਿ ੋ ਤੇ ਠੰਿੀ ਹਵਾ ਦੇ ਿੁਿੱ ਲੇ ਨੰੂ ਕੌਣ ਿਿੱ ਕ ਸਕਦਾ 

ਏ।"(35) 

ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਨੇ ਬਵਅੰਗਾਤਮਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦਾ ਵੀ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਅੰਗਮਈ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕਰਕੇ ਹੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਧਾਰਬਮਕ, ਰਾਜਨੀਬਤਕ ਠੇਕੇਦਾਰਾਂ ਉੱਤੇ ਬਵਅੰਗ ਕਿੱ ਬਸਆ ਹੈ। ਬਜਸ 

ਦੀ ਉਦਾਹਰਨ ਹੇਠਲੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਤੋਂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ : 

ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ: ਬਫਰ ਤਾਂ ਖਰਾਿੀ ਹੋਵੇਗੀ ਿੁਿੱ ਬਲਆ, ਤੇਰੇ ਲਈ ਵੀ ਤੇ ਅਸੀਂ ਸਾਬਰਆਂ ਲਈ ਵੀ। 

                  ਬਕਉਂ ਜੇ ਕਾ ੀ, ਮੁਫਤੀ ਤੇ ਨਵਾਿ ਇਹ ਕਤਈ ਿਰਦਾਸ਼੍ਤ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕੇ 

                  ਬਕ ਰਿੱਿ ਦੇ ਬਜਹੜੇ੍ ਰਾ  ਰਿੱਿ ਦੇ ਿੰਬਦਆਂ ਦੇ ਸੀਨੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿੰਦ ਹਨ ਉਹ 

                  ਆਮ ਹੋਣ ਜਾਣ। ਉਹ ਔਖੇ ਹੋ ਜਾਣਗੇ ਤੇ ਜੋ ਹਰ ਕੋਈ ਰਿੱਿ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਆਮ 

                  ਬਰਸ਼੍ਤਾ ਜੋੜ੍ ਲਵੇ ਤੇ ਆਪਣੇ ਸਵਾਲਾਂ ਦਾ ਆਪ ਹੀ ਜਵਾਿਦਾਰ ਹੋ ਜਾਏ ਤੇ 

                  ਬਫਰ ਇਹਨਾਂ ਮੁਫਤੀਆਂ, ਕਾ ੀਆਂ ਤੇ ਮੁਲਾਵਾਂ ਨੰੂ ਕੋਈ ਬਕਉਂ ਮੰਨੇਗਾ।  (15) 
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ਇਉਂ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਦੇ ਨਾਟਕ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) ਦੀ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਿਾਰੇ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਵਰਣਾਤਮਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ, ਕਾਬਵ ਮਈ ਸ਼ੈ੍ਲੀ, ਬਵਅੰਗਾਤਬਮਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਤਬਮਕ ਸ਼ੈ੍ਲੀ 

ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਕਰਾਮਾਤੀ ਅੰਸ਼੍, ਜੋ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਸੂਫੀ ਫਕੀਰ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ੇ ਹੋਏ ਹਨ 

ਦੀ ਵੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ ਬਕ: 

ਿੁਿੱ ਲਹਾ:  ਜੀ, ਮੈਂ ਬਸਰਫ "ਅਿੱਲਾ ਗ਼ਨੀ' ਆਬਖਆ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਗ਼ਨੀ ਦੀ ਕੁਦਰਤ ਨਾਲ਼ ਅੰਿ ਟੁਿੱ ਟ 

        ਕੇ ਮੇਰੀ ਝੋਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਬਿਿੱ ਗ ਪਏ। ਹੁਣ ਇਹਦੇ ਬਵਿੱ ਚ ਮੇਰਾ ਕੀ ਕਸੂਰ ਐ । 

ਸ਼੍ਾਹ : (ਅਿੱਖਾਂ ਿੰਦ ਕਰਕੇ) "ਅਿੱਲਹਾ ਗ਼ਨੀ।" 

(ਅੰਿ ਵਾਪਸ ਦਰਖਤ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ਜਾਂਦੇ ਹਨ) (14)     

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਉਦੋਂ ਦੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਝਲਕ ਵੀ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੀ ਗਈ 

ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਉਦੋਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪਬਹਰਾਵੇ, ਖਾਣ-ਪੀਣ, ਮਨੋਰੰਜਨ ਲਈ ਗੀਤ-ਸੰਗੀਤ, 

ਬਨਰ ਤ ਤੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਪਿੱਧਰਾਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਰਬਹਣ-ਸਬਹਣ ਿਾਰੇ ਪੂਰਨ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

 ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਇਿੱਕ ਪਰਾਪਤੀ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਉਸ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਚਲੇ ਸ਼੍ਿਦ, ਵਾਕ-ਅੰਸ਼੍ 

ਤੇ ਸੰਵਾਦ (ਧਰਮ, ਈਮਾਨ, ਕੁਫਰ, ਨੈਬਤਕਤਾ, ਬਨਆਂ, ਜਾਤ, ਮਬਰਆਦਾ, ਭੁਿੱ ਖ ਅਤ ੇਇਸ਼੍ਕ ਆਬਦ) 

ਪਰਵਾਬਨਤ ਅਰਥਾਂ ਨੰੂ ਿੜ੍ੀ ਖੂਿਸੂਰਤੀ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ ਛੁਬਪਆ ਹੋਇਆ ਰੂਪ ਦੇ ਬਦਿੱ ਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਕੰਮ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ 

ਬਕਸਮ ਦੀ ਨਾਟਕੀ-ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੇ ਸ਼੍ਿਦ, ਵਾਕ-ਅੰਸ਼੍ ਤੇ ਸੰਵਾਦ-

ਅਬਭਧਾ, ਲਕਸ਼੍ਣਾ ਦੀ ਕੰਧ ਨੰੂ ਟਿੱ ਪ ਕੇ ਬਵਅੰਜਨ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦ ੇਹਨ। ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਪਾਠਕਾਂ 

ਵਿੱਲੋਂ ਪੜ੍ਹਕੇ, ਸੁਣਕੇ ਗੁਿੱ ਝੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਰਸ ਮਾਣਨ ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਟਕੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਉਰਦ,ੂ 

ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਰੰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਰੰਗੀ ਨ ਰ ਆਉਂਦੀ ਏ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੇ ਅੰਤ ਬਵਿੱ ਚ 'ਗੋਰ' ਸ਼੍ਿਦ 

ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਮਰਨਯੋਗ ਕੋਣ ਹੈ ਤੇ ਬਜਉਣਯੋਗ ਕੌਣ? ਇਹ ਸੁਝਾਅ ਹੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰਮੁਿੱ ਖ 

ਧੁਨੀ ਹੈ। ਬਜਵੇਂ : 
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"ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਅਸਾਂ ਮਰਨਾ ਨਾਹੀਂ, 

 ਗੋਰ ਬਪਆ ਕੋਈ ਹੋਰ।"(78) 

 ਸਮੁਿੱਚੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਅਬਧਐਨ ਤੋਂ ਇਸ ਮੌਕੇ ਤੇ ਪਹੰੁਬਚਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਦੇ ਮਸ਼੍ਹੂਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ ਨੇ ਆਪਣੇ ਿਾਕੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਤਰਹਾਂ 

'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਿੜ੍ੀ ਬਸ਼੍ਿੱ ਦਤ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨੇਪਰੇ ਚਾਬੜ੍ਹਆ ਹੈ। 

ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ  

 ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਹ ਗੁਣ ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ 

ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ ਇਿੱਕ ਮਾਬਧਅਮ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਇਹ ਮਾਬਧਅਮ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਗ਼ਾਇਿ 

ਹੋਵੇਗਾ ਤਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਜੋ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਦੇਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਉਹ 

ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ। ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦੇ ਿੂੰ ਘੇ ਅਬਧਐਨ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਗਿੱਲ ਸਪਿੱ ਸਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਇਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਅਸੀਮ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹਨ ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੰਚਨ ਕੇਵਲ ਲਬਹੰਦੇ ਪੰਜਾਿ 

ਤਿੱ ਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਸਬਹਰ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਵਦੇਸ਼੍ਾਂ ਵੀ ਸਫਲਤਾਪੂਰਵਕ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕਾ 

ਹੈ। 

 3.4 ਲਨਹੰਦੇ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

  ਬਜਵੇਂ ਬਕ ਅਬਧਆਇ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸੇ ਬਲਖਤੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ 

ਉਸ ਦੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਭਾਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਇਸ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਹੇਠਾਂ ਹਥਲੇ ਨਾਟਕਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਨੰੂ 

ਇਸੇ ਜਾਵੀਏ ਤੋਂ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। 
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ਨਵਸ਼ਾ, ਨਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਨਵਆਨਖਆ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

  ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ ਬਵਸ਼੍ਾ, ਬਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੁਆਰਾ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਦਾ ਨੁਕਤਾ 

ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਪਿੱ ਖ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਇਸ ਗਿੱਲ ਵਿੱ ਲ ਇਸ਼੍ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ 

ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

  ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਅਠਾਰਹਵੀਂ ਸ਼੍ਤਾਿਦੀ ਦੇ ਸੂਫੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ 

ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਤੇ ਜੀਵਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਸਮਾਬਜਕ, ਆਰਬਥਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ ਅਤ ੇਧਾਰਬਮਕ 

ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਲੇ  ਾਤ-ਪਾਤ, ਊਚ-ਨੀਚ, ਅਖੌਤੀ ਸਥਾਬਪਤ 

ਧਾਰਬਮਕ ਕਰਮ ਕਾਂਿ ਦੇ ਕੋਝ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ 

ਸਥਾਬਪਤ ਅਖੌਤੀ ਧਾਰਬਮਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਤੇ ਲਾਮਿੰਦ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਧਾਰਬਮਕ 

ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ,  ਾਤ-ਪਾਤ, ਸਿੱਤਾਧਾਰੀ ਬਧਰ ਦਾ ਬਹੰਸਾਤਮਕ ਵਤੀਰਾ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਰਵਾਇਤੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਬਵਰੁਿੱ ਧ 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਨਾਿਰੀ ਸੁਰ ਿੁਲੰਦ ਕਰਕੇ ਮਾਨਵਤਾ ਦਾ ਸੁਨੇਹਾ ਦੇਣਾ ਤੇ ਰਿੱਿ ਨੰੂ ਆਮ 

ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਣ ਦਾ ਹੋਕਾ ਦੇਣਾ ਹੈ। 

  ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਇਸ ਗਿੱਲ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਦਮਾਨ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਪਾਤਰਾਂ, 

ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਤੇ ਜੀਵਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ 

ਸਮਾਬਜਕ, ਆਰਬਥਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ ਅਤੇ ਧਾਰਬਮਕ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਲੇਸ਼੍ਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ 

ਫੈਲੇ  ਾਤ-ਪਾਤ, ਊਚ-ਨੀਚ, ਅਖੌਤੀ ਸਥਾਬਪਤ ਧਾਰਬਮਕ ਕਰਮ ਕਾਂਿ ਦੇ ਕੋਝ ਨੰੂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨੇ 

ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਪੂਰੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹਾ ਮਾਹੌਲ ਦੇਖਣ 

ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ।  
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 ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਲਖਤ ਅਤੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਦੋਨੋ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਸ਼੍ਾਇਰੀ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੰੂ ਚਾਹੰੁਣ ਵਾਲੇ ਅਕੀਦਤਮੰਦ ਉਸ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਨੰੂ ਕਸੂਰ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਦਫਨਾਉਂਦੇ ਹਨ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਰੀ 

ਬਗਣਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕ ਸ਼੍ਾਮਲ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇਨਿੱ ਚਦੇ ਤੇ ਕਿੱਵਾਲੀ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ- 

 
3.1 ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਫੈਲੇ  ਾਤ-ਪਾਤ, ਊਚ-ਨੀਚ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਦੇ ਬਕਰਦਾਰ 

ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਬਟਕਾਣੇ ਰਾਹੀਂ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ।  
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3.2 ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਤੇ ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਦੀ ਮੁਲਾਕਾਤ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਰਾਜਨੀਬਤਕ ਸਬਥਤੀ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਜੋਗੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

 
3.3 ਰਾਜਨੀਬਤਕ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਪੇਸ ਕਰਦਾ ਜੋਬਗੰਦਰ ਬਸੰਘ ਜੋਗੀ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

  ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਜੋਗੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਬਦਆਂ ਇਹ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ ਬਕ 

ਬਜਵੇਂ ਇਬਤਹਾਸਕ ਤੌਰ ਤੇ ਿਾਿਾ ਿੰਦਾ ਬਸੰਘ ਿਹਾਦਰ ਸਾਰੇ ਹੀ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਬਖਲਾਫ ਹੋਣ। ਪਰ ਭਾਰਤੀ 
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ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਹ ਬਹਿੱ ਸਾ ਕਿੱ ਢ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਦਰਖਤਾਂ ਉੱਪਰੋਂ ਅੰਿ ਬਿਿੱ ਗਣ 

ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਨੰੂ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਚੋਂ ਮਨਫੀ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਬਕ 

ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਿੱ ਖ ਧਰਮ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਕਰਾਮਾਤ ਲਈ ਕੋਈ ਥਾਂ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਉਦੇਸ਼੍ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ ਸਥਾਬਪਤ ਅਖੌਤੀ ਧਾਰਬਮਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਸੁਚੇਤ ਤੇ 

ਲਾਮਿੰਦ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਿੰਧੀ ਕਾ ੀ ਅਤੇ ਿਾਕੀ ਧਾਰਬਮਕ ਆਗੂਆਂ ਦੀ ਸਚਾਈ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ, ਜੋ ਧਾਰਬਮਕ ਕਿੱ ਟੜ੍ਤਾ ਦਾ ਕਾਰਨ ਿਣਦੇ ਹਨ। 

  ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਉਦੇਸ਼੍ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਆਬਖਆ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। 

ਪਾਤਰ - ਅਨਭਨੇਤਾ ਰ ਪਾਂਤਰੀਕਰਨ (ਪਾਤਰੀਕਰਨ) 

  ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ’ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਕ ਿੇਹਿੱ ਦ ਪੇਸੇਵਰ ਪੇਸਕਾਰੀ ਹੈ। ਬਫਰ ਭਾਵੇਂ ਇਹ ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ 

ਹੋਣ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਦੇ, ਸਾਰੇ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਇਿੱ ਕ-ਬਮਿੱ ਕ ਹੋਏ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦ ੇਹਨ। 

ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸਾਹ, ਸਾਹ ਇਨਾਇਤ, ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ, ਸੋਨਾ-ਚਾਂਦੀ ਆਬਦ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਇੰਨੇ 

ਖੂਿਸੂਰਤ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਬਨਭਾਏ ਗਏ ਹਨ ਬਕ ਇੰਞ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਕਲਾਕਾਰ ਿਣੇ ਹੀ ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 

ਲਈ ਹੋਣ। ਇਨਹ ਾਂ ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਨੇ ਸਬਹਜ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਤਰਹਾਂ 

ਸਮੋਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਬਕ ਸਾਰੇ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਪੂਰਾ ਬਨਆਂ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਬਸਖਰ 

ਬਸਰਜਦੇ ਹਨ। 

ਕਥਾ ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ -  ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਕਾਰਜ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

  ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਇਿੱ ਕ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਬਲਖਤ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਤਿੱ ਕ ਸੀਬਮਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ 

ਬਕ ਇਹੀ ਕਥਾਨਕ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਿੱ ਕ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ।  
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 ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਅਠਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸੂਫੀ ਦਰਵੇਸ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸਾਹ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ 

ਉਨਹ ਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ‘ਤੇ ਅਧਾਬਰਤ ਹੈ ਜੋ ਉਸਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਲੋਕ ਨਾਇਕ ਵਜੋਂ ਪੇਸ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਦੀ 

ਖਾਸੀਅਤ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸਾਹ ਦੀਆਂ ਕਾਫੀਆਂ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਨਾਲ਼ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਰਵਾਨੀ ਬਮਲੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਇਹ ਕਾਫੀਆਂ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਇਹ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਰਸ 

ਨੰੂ ਦੂਣਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਅਿੱਗ ੇਤੋਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ 

ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਦੌਰਾਨ ਿਰੈਕਟਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖੇ ਬਨਰਦੇਸ ਇਸ ਬਵਚਲੀਆਂ ਮਹੀਨ ਤੇ ਲੁਪਤ ਰੰਗਮੰਚੀ 

ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕਰਕੇ ਸਥੂਲ ਤੇ ਚਲੰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪਰਗਟ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇੰਞ ਕਥਾ 

ਵਸਤ ੂਜਾਂ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। 

ਸ਼ਬਦ - ਸੰਵਾਦ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਸ਼੍ਿਦ ਜਦੋਂ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੀ 

ਸਾਬਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਵੀ ਬਨਰੋਲ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਪਰਭਾਵ 

ਬਸਰਜਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਆਧੁਬਨਕ ਸਟੇਜ ਨਾ ਵੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੇ ਸੰਵਾਦ ਨੁਿੱ ਕੜ੍ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਸਫਲ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਸਰਜ ਸਕਦਾ ਹੈ।  

 ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਦੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਸੰਵਾਦਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਬਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦ ੇਪਾਤਰ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ ਅਦਾਕਾਰ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦੀ ਇਬਤਹਾਸਕ ਹਸਤੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰਿੱਥ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ ਅਦਾਕਾਰ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਗਾਇਣ ਦੀ ਜੁਗਤ ਨੰੂ ਵੀ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਸੋਨੇ ਤੇ ਸੁਹਾਗਾ 

ਹੋ ਬਨਿੱਿੜ੍ਦਾ ਹੈ। ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਿਾਕਾਇਦਾ ਉਸ ਦੇ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਹੋਣ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਦੇ ਹਨ। 

ਿਾਕੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਿਾਰੇ ਵੀ ਇਹੀ ਸਿੱ ਚ ਹੈ।  
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ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ- ਮੰਚ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਨਦਰਸ਼ ਨਸਰਜਣ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਦਾ ਸਮਾਂ ਅਠਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਹ ਇਬਤਹਾਸਕ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ  

ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਸ਼੍ ਕਾਲ ਤੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਵੇਲੇ ਇਸ ਇਬਤਹਾਸਕਤਾ ਦਾ ਿਹੁਤ ਬਧਆਨ ਰਿੱਖਣਾ 

ਿਣਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਬਤਹਾਸਕਤਾ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ‘ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ’ ਵਿੱ ਲੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦੀ ਹੈ।  

 ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸਟੇਜ ਨੰੂ ਸ਼੍ਬਹਰ ਦੇ ਿਾਹਰਲੇ ਦਰਵਾ ੇ ਦੀ ਬਦਿੱ ਖ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥ ੇ

ਕਾ ੀ, ਨਗਾਰੇ ਵਾਲੇ ਬਸਪਾਹੀ ਆਬਦ ਦੀ ਹਾ ਰੀ ਿਹੁਤ ਹੀ ਢੁਕਵੀਂ ਲਗਦੀ ਹੈ। ਉੱਪਰਲੀ ਮੰਬ ਲ ਬਵਿੱਚ 

ਕਾ ੀ ਦਾ ਿਬਹਣਾ ਿਹੁਤ ਹੀ ਸਬਹਜ ਤੇ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਲਗਦਾ ਹੈ।  

 
3.4 ਦੇਸਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਸਟੇਜ ਦੀ ਜਗਹਾ ਇਬਤਹਾਸਕ ਦਰਵਾ ੇ ਦੀ 

ਵਰਤੋਂ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

 ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚ-ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਲਈ ਸਟੇਜ ਦੀ ਥਾਂ ਇਿੱ ਕ ਵਿੱ ਿੇ ਇਬਤਹਾਸਕ ਦਰਵਾ  ੇ

ਨੰੂ ਹੀ ਸਟੇਜ ਦਾ ਰੂਪ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਇਹ ਹੋਰ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਸਬਹਜ ਅਤੇ ਕੁਦਰਤੀ ਲਿੱ ਗਦੀ 
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ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਟੇਜ ਦੀ ਿਣਤਰ ਵਿੱ ਖਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਸਟੇਜ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਿਾਕਾਇਦਾ ਸਟੇਜ 

ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਜੁਗਤਾਂ ਲਈ ਵਧੇਰੇ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬ ਕਰ ਅਿੱਗੇ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  

 
3.5 ਦੇਸਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਫੈਿਬਰਕ ਦੀ ਵਰਤੋਂ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

 ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੂਤਰਧਾਰ  ਰੂਰ ਸਮਕਾਲੀ ਬਦਿੱ ਖ ਵਾਲੇ ਹਨ ਪਰ ਿਾਕੀ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਸਟੇਜ ਦੀ 

ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਇਬਤਹਾਸਕ ਬਦਿੱ ਖ ਵਾਲੀ ਹੈ। 

 
3.6 ਬਦਰਸ ਿਦਲੀ ਲਈ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੀ ਵਰਤੋਂ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 
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 ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਜਨਾ ੇ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਿਾਕੀ ਸਾਰੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਹੁਤ ਹੀ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਬਵਉਂਤ ੇਗਏ 

ਹਨ ਪਰ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਵੇਲੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਵਰਤੋਂ ਨਹੀਂ ਹੋਈ ਬਦਸਦੀ ਿਲਬਕ ਸੂਤਰਧਾਰਾਂ ਦੇ ਆਉਣ 

ਅਤੇ ਜਾਣ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਦੀ ਬਵਧੀ ਨੰੂ ਅਪਣਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਸੀਂ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਬਕ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਬਜਿੱ ਥੇ ਿੈਠਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਕੋਈ ਦਰਿੱ ਖਤ ਨਹੀਂ ਹੈ ਅਤੇ 

ਉਹ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਵਾਂਗ ਬਸਰਫ ਇਿੱ ਕ ਵਾਰ ‘ਅਿੱ ਲਹਾ ਗ਼ਨੀ’ ਨਹੀਂ ਕਬਹੰਦਾ ਸਗੋਂ ਇਸ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਜਾਪ ਵਜੋਂ ਵਾਰ-

ਵਾਰ ਕਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕਰਨ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਚਾਰ ਅਦਾਕਾਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ ਜੋ ਦਰਿੱ ਖਤ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਵਜੋਂ ਅੰਿ 

ਝੋਲੀ ਪਾਉਣ ਅਤੇ ਵਾਪਸ ਦਰਿੱ ਖਤ ਨੰੂ ਲਿੱ ਗਣ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਕਰਦੇ ਹਨ।  

 
3.7 ਅੰਿ ਟੁਿੱ ਟ ਕੇ ਝੋਲ਼ੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਿੱ ਗਣ ਅਤ ੇਵਾਬਪਸ ਲਿੱ ਗਣ ਦੇ ਬਦਰਸ ਨੰੂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਦਰਿੱਖਤ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  

      ਵਜੋਂ ਵਰਤੋਂ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

ਇਿੱਥੋਂ ਤਿੱ ਕ ਬਕ ਉਹ ਅਦਾਕਾਰ ਵੀ ‘ਅਿੱ ਲਹਾ ਗ਼ਨੀ’ ਦਾ ਜਾਪ ਕਰਦੇ ਹਨ।  

ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਲਬਖਆ ਬਮਲਦਾ ਹੈ: 

"ਿੁਿੱ ਲਹਾ:  ਜੀ, ਮੈਂ ਬਸਰਫ "ਅਿੱਲਾ ਗ਼ਨੀ' ਆਬਖਆ ਸੀ ਤੇ ਉਸ ਗ਼ਨੀ ਦੀ 
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             ਕੁਦਰਤ ਨਾਲ਼ ਅੰਿ ਟੁਿੱ ਟ ਕੇ ਮੇਰੀ ਝੋਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਬਿਿੱ ਗ ਪਏ। ਹੁਣ 

             ਇਹਦੇ ਬਵਿੱ ਚ ਮੇਰਾ ਕੀ ਕਸੂਰ ਐ । 

ਸ਼੍ਾਹ : (ਅਿੱ ਖਾਂ ਿੰਦ ਕਰਕੇ) "ਅਿੱਲਹਾ ਗ਼ਨੀ।" 

         (ਅੰਿ ਵਾਪਸ ਦਰਖਤ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ਜਾਂਦੇ ਹਨ) (30)             

     ਪਰ ਇਸ ਬਕਬਰਆ ਨੰੂ ਭਾਰਤੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ।  

ਨਦਸ਼ਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ - ਵੇਸ਼-ਭ ਸ਼ਾ ਤੇ ਰ ਪ ਸੱਜਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

      ਪਬਹਲਾਂ ਵੀ ਅਬਧਆਇ ਇਿੱਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਬਕ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਅਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਬਨਰੋਲ 

ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਨਾ-ਮਾਤਰ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ 'ਿੁਿੱ ਲਹਾ' 

ਬਵਿੱ ਚ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਦੀ ਿਹੁਤ ਸੁਚਿੱ ਜੀ ਅਤੇ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਕਾ ੀ, ਮੌਲਵੀ, ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ, 

ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਸਮੇਤ ਸਾਰੇ ਇਬਤਹਾਸਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਇਬਤਹਾਸਕ ਬਦਿੱ ਖ ਵਾਲੀ ਹੈ।  

   
3.8 ਦੇਸਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ ਅਨੁਸਾਰ ਢੁਿੱ ਕਵੀਂ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 
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 ਹਾਲਾਂ ਬਕ ਸੂਤਰਧਾਰ ਅਤੇ ਰਾਹੀਆਂ ਦੀ ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸਾ ਸਮਕਾਲ ਵਾਲੀ ਹੀ ਹੈ। ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸਾ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ 

ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਦੀ ਿਹੁਤ ਸੁਚਿੱ ਜੀ ਅਤੇ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਸਾਰੇ ਇਬਤਹਾਸਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ 

ਦਾ ਇਬਤਹਾਸਕ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਤੌਰ ਤੇ ਦਾੜ੍ਹੀ ਆਬਦ ਨੰੂ ਲਾਇਆ ਬਗਆ 

ਹੈ।  

 
3.9-10 ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ ਦਾ ਉੱਤਮ ਨਮੂਨਾ ਪੇਸ ਕਰਦੀ ਦਾੜ੍ਹੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 
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ਕਾਨਵ ਸਤਰਾਂ - ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਜ਼ਾਈਨ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਈਨ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵੀ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ 

ਇਿੱ ਕ ਕਾਰਨ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਹੈ ਹੀ ਸ਼੍ਾਇਰ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਿਾਰੇ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ 

ਦੀਆਂ ਕਾਫੀਆਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਿਰਤਾਂਤ ਨੰੂ ਅਗਾਂਹ ਤੋਰਨ ਦਾ ਵੀ ਕਾਰਜ ਬਨਭਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ 

ਲਾਈਵ ਗਾਇਣ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰ ਰਹੇ 

ਅਦਾਕਾਰ ਵਿੱ ਲੋਂ ਖੁਦ ਗਾਇਣ ਕਰਨਾ ਿਹੁਤ ਹੀ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਹੈ। 

 ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਮਰਦ ਗਾਇਕ ਹੀ ਕਾਫੀ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਔਰਤ ਅਦਾਕਾਰ ਨਾਚ ਵਜੋਂ ਸਾਬਮਲ 

ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸੰਗੀਤਕ ਲੈਅ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਨਾਚ ਮੰਚ-ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਨੰੂ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ 

ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ।  

ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਵ 

 ‘ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ’ ਵਿੱ ਲੋਂ ਪੇਸ਼੍ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਇਮਾਰਤ ਭਾਵ ਦਰਵਾ ੇ ਨੰੂ ਹੀ ਸਟੇਜ ਵਜੋਂ 

ਵਰਤਣ ਕਰਕੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਤਿਦੀਲੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਵਰਤੋਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ 

ਲਈ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੰੂ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਦੀ ਜੁਗਤ ਵਜੋਂ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ 

ਹੈ। ਇਹੀ ਨਾਟਕ ਅਗਰ ਨਾਟਸ਼੍ਾਲਾ ਬਜਹੀ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਖੇਬਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉੱਥੇ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਿਾਕਾਇਦਾ 

ਪਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਹੈ।  

 ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਭਾਰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦਾ ਕੁਿੱ ਝ ਵਧੇਰੇ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ। ਇਸ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਰਸ਼੍ ਿਦਲਣ ਵੇਲੇ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਘਿੱ ਟ ਕਰਨ ਦੀ ਬਵਧੀ ਨੰੂ 

ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਰ ਚੰਗੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਿਣੀ ਹੋਈ ਹੈ। 
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3.11 ਬਦਰਸ ਿਦਲੀ ਲਈ ਰੌਸਨੀ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

ਨਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਨਿੰਗ  

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਬਿੰਗ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ੇਸ਼੍ ਬ ਕਰ ਕਰਨਾ ਿਣਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਮੂਲ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ, 

ਬਜਹੜ੍ਾ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸਲਾਬਮਕ ਦੇਸ਼੍ ਹੈ, ਜਦੋਂ ਬਕ ਇਸ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਸਾਂਝੇ ਪੰਜਾਿ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਧ ਰਿੱ ਖਦਾ 

ਹੈ।  

 ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਬਿੰਗ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ਼ ਦੋ ਨੁਕਤੇ ਿਹੁਤ ਮਹਿੱਤਤਾ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹਨ। 

ਪਬਹਲਾ ਨੁਕਤਾ ਹੈ ਬਸਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਦਾ ਹੈ ਕਈ ਥਾਈ ਂ‘ਿੰਦਾ’ ਬਕਹਾ ਬਗਆ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਥਾਈ ਂਜੋਗੀ ਬਕਹਾ 

ਬਗਆ ਹੈ। ਅਸਲ ਬਵਿੱ ਚ ਇਬਤਹਾਸਕ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਪਾਤਰ ਿਾਿਾ ਿੰਦਾ ਬਸੰਘ ਿਹਾਦਰ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਨੰੂ ਹਕੂਮਤ  ਬਵਰੁਿੱ ਧ ਹਬਥਆਰਿੰਦ ਜੰਗ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਵਜੋਂ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਹ ਪਾਤਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ 

ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਖਾਸਕਰ ਬਸਿੱ ਖ ਭਾਈਚਾਰੇ ਲਈ ਪਰਵਾਬਨਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੰੂ ਭਾਰਤੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਬਵਚੋਂ ਮਨਫੀ ਕਰ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  
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3.12 ਜੋਬਗੰਦਰ ਬਸੰਘ ਜੋਗੀ ਉਰਫ ਿੰਦਾ ਬਸੰਘ ਿਹਾਦਰ ਦੀ ਮੁਲਾਕਾਤ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

 ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੰੂ ਉਸੇ ਹਕੂਮਤ ਬਵਰੁਿੱ ਧ ਬਵਚਾਰਾਂ ਦੀ ਜੰਗ ਲੜ੍ਨ ਵਾਲੇ 

ਨਾਇਕ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਮੁਰਾਦੀ ਿੇਗ਼ਮ ਨੰੂ ਅਣਗੌਲੇ ਔਰਤ ਦੇ ਪਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਪਰਸਤੁਤ 

ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਆਪਣੀ ਗੁਰੂ ਿਣਾ ਕੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਨੰੂ ਿਰਾਿਰ ਦਾ ਦਰਜਾ ਦੇਣ ਦੀ 

ਪਰਤੀਧੁਨੀ ਬਸਰਜਦਾ ਹੈ। ਸੋ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਤੇ ਗਏ ਸਾਰੇ ਬਚੰਨਹ  ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ 

ਦੌਰਾਨ ਆਪਣੇ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦੇ ਨ ਰੀਂ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। 

 ਬਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਜਦੋਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਮੁਰਸ਼੍ਦ ਸ਼੍ਾਹ ਇਨਾਇਤ ਨੰੂ ਗੁਰੂ ਧਾਰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਟੇਜ 

ਉੱਪਰ ਅਦਾਕਾਰ ਰੰਗਦਾਰ ਕਿੱ ਪਬੜ੍ਆਂ ਨਾਲ਼ ਇਿੱ ਕ ਘੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਘੁੰ ਮਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਗੁਰੂ-ਚੇਲੇ ਦੀ ਇਿੱ ਕਬਮਕਤਾ ਦਾ 

ਿਹੁਤ ਹੀ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਤੇ ਪਰਤੀਕਮਈ ਪਰਗਟਾਵਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦਾ ਬਸਖਰ 

ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਬਕ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ-ਕੁਿੱ ਝ ਅੰਤਰ ਵੀ ਹੈ ਪਰ 

ਇਸ ਦਾ ਪਰਤਕੀਮਈ ਪਰਗਟਾਵਾ ਇਿੱ ਕ ਹੀ ਿਣਦਾ ਹੈ।  
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3.13 ਭਾਰਤੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮੁਰਸਦ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕਬਮਕ ਹੋਣ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 

 
3.14 ਲਬਹੰਦੇ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਦੇ ਮੁਰਸਦ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕਬਮਕ ਹੋਣ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਿੁਿੱ ਲਹਾ) 
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ਅਨਲਖਤ ਭਾਸ਼ਾ 

 ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਤੋਂ ਜਦੋਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਤੋਂ 

ਵਧੇਰੇ ਅਬਲਖਤ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਅਬਲਖਤ ਭਾਸਾ, ਜੋ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ 

ਮਾਨਣਯੋਗ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ, ਦਾ ਅੰਸ ਇਸ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਪੂਰ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ 

ਪਾਠਕ - ਦਰਸ਼ਕ ਰ ਪਾਂਤਰਨ  

 ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਅਧੀਨ ਅਜੋਕਾ ਥੀਏਟਰ ਪਾਬਕਸਤਾਨ ਵਿੱ ਲੋਂ ਅਤ ੇਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸਨ 

ਹੇਠ ਕੀਤੀ ਗਈ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ’ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਬਵਚਾਬਰਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਦੋਨਾਂ ਹੀ ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੌਰਾਨ ਦਰਸਕਾਂ 

ਦਾ ਭਾਰੀ ਇਕਿੱਠ ਤੇ ਤਾੜ੍ੀਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹਾਂ ਪਿੱ ਖੀ ਹੰੁਗਾਰਾ ਇਸ ਦੇ ਪਾਠਕ - ਦਰਸਕ ਰੁਪਾਂਤਰਨ ਦੀ 

ਗਵਾਹੀ ਭਰਦਾ ਹੈ। ਆਪਣਾ ਦਾਇਰਾ ਬਵਸਾਲ ਕਰਦ ੇਹੋਏ, ਮਨ-ਮੰਚ ਤੋਂ ਸਥੂਲ ਮੰਚ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਦ ੇਹੋਏ ਇਹ 

ਕਲਾਬਕਰਤੀ ਸਾਬਹਤਕ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਤੋਂ ਇਿੱ ਕ ਸਕਲ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਹੋ ਆਪਣੀ ਮੰਬ ਲ ਨੰੂ ਪਰਾਪਤ ਕਰਦੀ 

ਹੈ। 

ਨਿਜ਼ੀਟਲ ਨਦਰਸ਼ ਦੀ ਸ਼ਮ ਲੀਅਤ  

ਭਾਵੇਂ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਮੂਲੀਅਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ 

ਪਰ ਇਹ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹਰ ਮੰਚੀ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਵਾਂਗ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਕੁਿੱ ਝ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਬਿ ੀਟਲੀ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਹੋਰ ਬਿਹਤਰ ਹੋ ਸਕਦੀ ਸੀ।  

ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਿ ਬਿਿੱ ਗਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਅਤ ੇਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਦੇ ਵਰਣਨ ਨੰੂ ਬਿਜੀਟਲ 

ਬਦਰਸ਼੍ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਸਾਰਾ ਕੁਿੱ ਝ ਸਟੇਜ ਦੀ ਿਣਤਰ ਉੱਪਰ ਵੀ ਬਨਰਭਰ ਕਰਦਾ 

ਹੈ।  
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 ਸਮੁਿੱਚੇ ਤੌਰ ਤੇ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਬਜਿੱ ਥ ੇਆਪਣੇ ਮਕਸਦ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਰਥਕ 

ਿਲਦੀ ਤੇ ਿੁਲੰਦ ਅਵਾ  ਉਠਾਉਣ ਬਵਿੱ ਚ ਤੇ ਧਰਮ ਅਤ ੇਸਿੱਤਾ ਲਈ ਚੁਣੌਤੀ ਿਣਨ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਮਯਾਿ ਬਰਹਾ 

ਹੈ ਉੱਥੇ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਦੇ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਵੀ ਸਲਾਹੁਣਯੋਗ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਗਾਇਕੀ ਅਤ ੇਸਾਬਹਤ ਦੇ 

ਪਿੱਖੋਂ ਸਫਲ ਮੰਬਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਅਠਾਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਦੇ ਬਕਰਦਾਰ ਨੰੂ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਬਜਵੇਂ ਪਾਠਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਸਜੀਵ ਰੂਪ ਹੀ ਦੇ ਬਦਿੱ ਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਮੁਹਿੱ ਿਤੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਨੇ ਸੌੜ੍ੀਆਂ 

ਬਸਆਸਤੀ ਸੋਚਾਂ ਵਾਲੇ ਬਚਹਬਰਆਂ ਵਾਲੇ ਮਨਾਂ ਨੰੂ ਿੇਨਕਾਿ ਕਰਕੇ, ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਪਛਾੜ੍ ਕੇ ਆਪਣੇ ਬਜਹ ੇਮੁਹਿੱ ਿਤੀ 

ਮਨਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਗਲ਼ ਨਾਲ਼ ਲਾਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਹੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਸੰਦੇਸ਼੍ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਸਥਾਪਤੀ 

ਦੀ ਹਰ ਸੰਸਥਾ ਤੋਂ ਬਵਦਰੋਹ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ ਸ਼੍ਾਹ ਸੂਫੀ ਕਾਬਵ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਰਫ ਇਸਲਾਬਮਕ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 

ਬਹੰਦ ੂਪਰੰਪਰਾਵਦ ਨੰੂ ਵੀ ਵੰਗਾਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵੰਗਾਰ ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਸਵੈ ਚੇਤਨ ਹੋ ਕੇ ਸਾਧਾਰਨ ਮਨੁਿੱ ਖ ਨੰੂ 

ਉਸ ਦੀ ਹੋਂਦ ਪਰਤੀ ਸਜਗ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪਰਬਕਬਰਆ ਸਥਾਪਤੀ ਨਾਲ਼ ਟਿੱਕਰ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਦੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ 

ਸਮੇਂ ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਲਹਾ ਬਜਸ ਪਰਤੀਧੁਨੀ ਨੰੂ ਬਸਰਜ ਬਰਹਾ ਹੈ, ਉਸ ਧੁਨੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼੍ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਪਰਾਥਬਮਕ  ਰੂਰਤ 

ਿਣਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਸਮੇਂ ਅਤ ੇਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਤਨ  ਰੂਰ ਵਾਪਬਰਆ ਹੈ ਪਰ ਅਧਾਰ ਉਸ 

ਤੋਂ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਜਬਟਲ ਿਣ ਬਗਆ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕ ਿੁਲਹਾ 18 ਸਤਾਿਦੀ ਦੇ ਸੂਫੀ ਸਾਇਰੀ ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਸਾਹ ਦੀ 

ਗਾਥਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ 2001 ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਰਥਕਤਾ 

ਅਿੱ ਜ ਵੀ ਓਨੀ ਹੀ ਹੈ। ਿੁਿੱ ਲਹੇ  ਵਰਗ ੇਲੋਕ ਨਾਇਕ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਅਿੱ ਜ ਵੀ ਲੋੜ੍ੀਂਦੇ ਹਨ ਜੋ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਧਾਰਬਮਕ 

ਕਿੱਟੜ੍ਤਾ ਤੇ  ਾਤਾਂ-ਪਾਤਾਂ ਦੇ ਦਾਇਰੇ 'ਚੋਂ ਕਿੱ ਢ ਕੇ ਮਾਨਵਤਾ ਦਾ ਹੋਕਾ ਦੇ ਸਕਣ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ 

ਇਸਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਦਾ ਬਸਖਰ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ‘ਿੁਿੱ ਲਹਾ' ਸ਼੍ਾਬਹਦ ਨਦੀਮ 

ਦੀ ਸ਼੍ਾਹਕਾਰ ਰਚਨਾ ਹੈ ਬਜਸ ਸਦਕਾ ਉਹ ਪਾਬਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਸਮੁਿੱਚੇ ਪੰਜਾਿੀ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਧਾਰਾ ਦੀ ਕਤਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਆਣ ਖਲੋਤਾ ਹੈ। 
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ਅਨਧਆਇ  ਚੌਥਾ 

ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

4.0 ਨਵਸ਼ਾ ਪਰਵੇਸ਼: 

ਹਥਲੇ ਅਬਧਆਇ  ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਟਕ ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਲੇਖਕ ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਹੈ। ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ (ਜਨਮ 11 ਅਗਸਤ 1964) 

ਇਿੱਕ ਪੰਜਾਿੀ ਲੇਖਕ ਹੈ। ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਿਹੁਤ ਕਬਵਤਾਵਾਂ, ਗ਼ ਲਾਂ ਅਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਲੇਖਕ ਹੈ। ਉਹ 

"ਕਲਮਾਂ ਦਾ ਕਾਫਲਾ, ਟੋਰਾਂਟੋ" ਦਾ ਮੋਢੀ ਮੈਂਿਰ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸਮੇਂ ਉਸ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਕੋਆਰਿੀਨੇਟਰ ਵੀ ਹੈ। 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਦਾ ਜਨਮ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਪੰਿ ਢਿੱ ਿਾ ਲਬਹਣਾ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣਾ 

ਿਚਪਨ, ਆਪਣੀ ਜਵਾਨੀ ਦੇ ਸਾਲ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਹਾਈ ਸਕੂਲ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਕਾਲਾ ਸੰਬਘਆਂ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ ਪੈਂਦੇ 

ਬਪੰਿ ਉੱਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ ਸੀ। ਉਹ ਦਸਵੀਂ ਜਮਾਤ ਪੂਰੀ ਕਰਕੇ, ਸੰਨ 1981 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਕੈਨੇਿਾ ਆ ਗਏ। 

ਉਦੋਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਉਮਰ 17 ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ। 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਨੰੂ ਬਕਤਾਿਾਂ ਪੜ੍ਹਨ ਦਾ ਸ਼ੌ੍ਕ ਜਵਾਨੀ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਪੈ ਬਗਆ। ਕੈਨੇਿਾ ਰਬਹੰਬਦਆਂ 

ਉਹ ਲਾਇਿਰੇਰੀ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਲੈ ਕੇ ਸਾਬਹਤਕ ਬਕਤਾਿਾਂ ਪੜ੍ਹਦੇ ਰਬਹੰਦੇ ਸਨ। ਸੰਨ 1991 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਕੈਨੇਿਾ 

ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੀ ਹਾਈ ਸਕੂਲ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਪੂਰੀ ਕਰਨ ਦਾ ਮਨ ਿਣਾਇਆ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਉਮਰ 27 

ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਸਮੇਂ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਦੋ ਸਾਲ ਦਾ ਿੇਟਾ ਸੀ। ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ਼ ਪੜ੍ਹਨ ਵਾਲੇ ਬਵਬਦਆਰਥੀ 

ਉਹਨਾਂ ਤੋਂ ਉਮਰ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਫੀ ਛੋਟੇ ਸਨ ਬਜਸ ਕਾਰਨ ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਸਕੂਲ ਜਾਣਾ ਥੋੜ੍ਹਾ ਬਜਹਾ ਅਜੀਿ ਮਬਹਸੂਸ 

ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਪਰ ਇਸ ਗਿੱਲ ਨੰੂ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁਕਾਵਟ ਨਹੀਂ ਿਣਨ ਬਦਿੱ ਤਾ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਉਹ 

ਯੌਰਕ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ ਇਿੱ ਕ ਪਲਾਂਟ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਪਰਵਾਈ ਰ ਸਨ, ਬਜਿੱ ਥੇ ਸਾਮ ਦੇ ਚਾਰ ਵਜੇ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 

ਸਵੇਰ ਦੇ ਦੋ ਵਜੇ ਤਿੱ ਕ ਦਸ ਘੰਬਟਆਂ ਦੀ ਬਸਫਟ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਸਨ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਜਾਰੀ ਰਿੱ ਖੀ। 
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1997 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 'ਕੰਬਪਊਬਟੰਗ ਪਰੋਗਰਾਬਮੰਗ' ਦਾ ਬਿਪਲੋਮਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ 2013 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ 

ਨੇ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਆਫ ਟੋਰਾਂਟੋ ਤੋਂ ਸੋਬਸ਼੍ਓਲੌਜੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿੀ.ਏ. ਪੂਰੀ ਕੀਤੀ। ਉਹ ਹੁਣ 'ਬਸਟੀ ਆਿੱ ਫ ਿਰੈਂਪਟਨ' 

ਨਾਲ਼ ਇਿੱ ਕ ਟਰਾਂਬਜਟ ਿਿੱ ਸ ਿਰਾਈਵਰ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪਬਰਵਾਰ ਨਾਲ਼ 

ਿਰੈਂਪਟਨ, ਓਨਟਾਰੀਓ, ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਇਿੱ ਕ ਕਵੀ ਅਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕਬਵਤਾਵਾਂ ਦੀ ਪਬਹਲੀ 

ਬਕਤਾਿ ‘ਪੀੜ੍ ਦੀ ਪਰਵਾ ’ ਸੰਨ 2001 ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋਈ। ਸੰਨ 2007 ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਦੂਜੀ 

ਬਕਤਾਿ 'ਅੰਨਹ ੀਆਂ ਗਲੀਆਂ' ਛਪੀ। 'ਅੰਨਹ ੀਆਂ ਗਲੀਆਂ' ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਖਬਹਰਾ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ 

ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਨਬਸਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਅਤੇ ਨਬਸਆਂ ਦੇ ਵਪਾਰ ਿਾਰੇ ਗਿੱ ਲ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਕਬਵਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਖਬਹਰਾ ਸਮੇਂ-ਸਮੇਂ ਅਖਿਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ 

ਦੇ ਮਸਬਲਆਂ ਿਾਰੇ ਲੇਖ ਬਲਖਦੇ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਸਿੱਚ ਿੋਲਣ ਤੋਂ ਬਝਜਕਦਾ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ 

ਉਹ ਸਮਾਬਜਕ, ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ, ਰਾਜਨੀਬਤਕ, ਧਾਰਬਮਕ ਜਾਂ ਦਾਰਸਬਨਕ ਪਰਬਵਰਤੀ ਦੇ ਗੰਭੀਰ ਮੁਿੱ ਬਦਆਂ ਨੰੂ 

ਹਿੱਲ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਨੇ ਸਿੱਚ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਹੀ ਕਰਨੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਗ਼ ਲ ਜਾਂ ਕਬਵਤਾ 

ਬਲਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਅਬਜਹੀ ਬਕਸਮ ਦੀ ਕਬਵਤਾ ਬਲਖਣ ਬਵਿੱਚ ਬਦਲਚਸਪੀ ਨਹੀਂ ਲੈਂਦਾ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਉਸ ਦੇ 

ਪਾਠਕ ਦੀ ਚੇਤਨਾ 'ਤੇ ਕੋਈ ਅਸਰ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦਾ। 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਿਾਰੇ ਅਤੇ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ 

ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਬ ਕਰ ਕਰਨਾ  ਰੂਰੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਇਿੱਕ ਵਿੱ ਿਾ ਬਹਿੱ ਸਾ ਪਰਵਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਸਦਾ 

ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਸ਼੍ਿਦ ‘ਪਰ’ ਅਤੇ ‘ਵਾਸੀ’ ਦੋ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੈ। ਪਰ ਤੋਂ ਭਾਵ ‘ਦੂਸਰਾ’ ਅਤੇ ਪਰਾਇਆ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਵਾਸੀ ਬਕਸੇ ਥਾਂ ਦੇ ਵਸਨੀਕ ਨੰੂ ਬਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸ਼੍ਿਦ ਪਰਵਾਸੀ ਬਕਸੇ ਥਾਂ ਤੇ ਜਾ ਕੇ 

ਵਿੱ ਸਣ ਵਾਲੇ ਬਵਅਕਤੀ ਨੰੂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਬਵਅਕਤੀ ਜੋ ਆਪਣਾ ਵਤਨ ਬਤਆਗ ਕੇ ਅਣਬਮਿੱ ਥੇ 

ਸਮੇਂ ਲਈ ਬਵਦੇਸ਼੍ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੁਬਚਿੱ ਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਬਵਦੇਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ ਪਿੱ ਕੇ ਤੌਰ 
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’ਤੇ ਵਸ ਜਾਵੇ ਜਾਂ ਵਾਬਪਸ ਚਲਾ ਜਾਵੇ। ਬਫਰ ਵੀ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਆਉਣਾ ਜਾਣਾ ਿਬਣਆ ਰਬਹੰਦਾ 

ਹੈ। ਉਸ ਨੰੂ ਪਰਵਾਸੀ ਕਬਹੰਦੇ ਹਨ। 

    ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁ ਗਾਰ ਅਤੇ ਆਰਬਥਕ ਪਿੱ ਖੋਂ ਵਧੇਰੇ ਕਾਮਯਾਿ ਹੋਣ ਲਈ ਪਰਵਾਸ 

ਧਾਰਨ ਕਰਬਦਆਂ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੇ ਯੂਰਪੀ ਅਤੇ ਅਮਰੀਕੀ ਮਹਾਂਦੀਪਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ। ਸਮੇਂ-ਸਮੇਂ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੀ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਮੰਤਵ ਅਧੀਨ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਬਨਰੰਤਰ ਜਾਰੀ ਰਹੀ। ਇਿੱਕੀਵੀਂ 

ਸਦੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਪਰਵਾਸ ਦੀ ਰਫਤਾਰ ਿਹੁਤ ਵਧ ਰਹੀ ਹੈ। ਹੁਣ ਬਵਬਦਆਰਥੀ ਵਧੇਰੇ ਪਰਵਾਸ ਕਰ ਰਹੇ 

ਹਨ। 

     ਪਰਵਾਸੀ ਸਾਬਹਤ ਤੋਂ ਭਾਵ ਅਬਜਹੇ ਸਾਬਹਤ ਤੋਂ ਹੈ ਜੋ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਬਵਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਬਵਦੇਸ਼੍ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੇ ਇਿੱ ਥੇ ਰਬਹ ਕੇ ਪਦਾਰਬਥਕ ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਮਾਨਬਸਕ 

ਸੰਤੁਸ਼੍ਟੀ ਲਈ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਨੰੂ ਚੁਬਣਆ। ਪਰਾਈ ਧਰਤੀ, ਪਰਾਏ ਲੋਕ, ਪਰਾਏ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੇ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਵਚਰਦੇ ਹੋਏ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਧਰਤੀ ਪਰਤੀ ਮੋਹ ਦੀ ਇਿੱ ਛਾ ਨੇ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਨੰੂ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਨਾਲ਼ 

ਜੋਬੜ੍ਆ। ਇਸ ਰੁਚੀ ਅਧੀਨ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਰੰਭ ਹੋਈ। ਪਰਵਾਸੀ ਚੇਤਨਾ ਇਸ 

ਸਾਬਹਤ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਧੁਰਾ ਰਹੀ। ਇਸ ਸਮੇਂ 50 ਦੇ ਲਗਪਗ ਦੇਸਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 500 ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਲੇਖਕ ਸਾਬਹਤਕਾਰ 

ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਦੇਸਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਤੌਰ ਤੇ ਿਰਤਾਨੀਆ, ਅਮਰੀਕਾ, 

ਕੈਨੇਿਾ, ਸਬਵਟ ਰਲੈਂਿ, ਨੀਦਰਲੈਂਿ, ਆਸਟਰੇਲੀਆ, ਸਵੀਿਨ, ਿੈਨਮਾਰਕ, ਇਟਲੀ, ਜਪਾਨ ਅਤੇ ਕੀਨੀਆ 

ਆਬਦ ਦੇ ਨਾਮ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਹਨ। ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਬਵਿੱ ਚ ਕਬਵਤਾ, ਨਾਵਲ, ਕਹਾਣੀ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਵਾਰਤਕ 

ਰਚੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਆਪੋ-ਆਪਣੇ ਬਖਿੱ ਤੇ 

ਅਨੁਸਾਰ ਬਭੰਨ-ਬਭੰਨ ਹੈ। ਇਸੇ ਕਰ ਕੇ ਇਹਨਾਂ ਬਖਿੱ ਬਤਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਚੇ ਗਏ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਵਿੱ ਖਰਤਾ ਪਰਾਪਤ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਪਰਵਾਸ ਦੌਰਾਨ ਪਰਵਾਸੀ ਆਪਣਾ ਮੁਲਕ, ਸਮਾਜ, ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ, ਸੰਸਬਕਰਤੀ ਨੰੂ ਛਿੱ ਿ ਕੇ 

ਜਦੋਂ ਦੂਸਰੇ ਮੁਲਕ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਸਣ ਦੇ ਇਰਾਦੇ ਨਾਲ਼ ਪਰਵੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨਵੇਂ ਮੁਲਕ ਦੇ ਸਮਾਬਜਕ, 
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ਆਰਬਥਕ, ਰਾਜਨੀਬਤਕ, ਧਾਰਬਮਕ, ਨੈਬਤਕ ਅਤੇ ਸੰਸਬਕਰਬਤਕ ਪਰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਵਖਰੇਵੇਂ ਕਾਰਨ ਕਈ ਪਰਕਾਰ 

ਦੀਆਂ ਜਬਟਲ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਜੂਝਬਦਆਂ ਪਰਵਾਸੀ ਨੰੂ ਆਪਣੀ 

ਚੇਤਨਾ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕਈ ਕੁਿੱ ਝ ਮਨਫੀ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕੁਿੱ ਝ ਨਵਾਂ ਗਰਬਹਣ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਇਸ 

ਪਿੱ ਧਰ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਇਿੱ ਕ ਬਨਰੰਤਰ ਪਬਰਵਰਤਨ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਕਰ ਕੇ ਉਹ ਇਿੱ ਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ 

ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਮਾਨਬਸਕ ਸੰਕਟ ਦਾ ਬਸ਼੍ਕਾਰ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਹੀ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ 

ਬਵਹਾਬਰਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ, ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਤੋਂ ਬਵਛੋੜ੍ਾ, ਅਲਗਾਓ ਦੀ ਸਬਥਤੀ, ਆਪਣੀ ਧਰਤੀ ਦਾ ਮੋਹ, 

ਓਪਰੇ ਦੇਸ ਦੀ ਕਾਿ  ਸੰਸਬਕਰਤੀ ਨੰੂ ਨਕਾਰਨਾ, ਨਸਲਵਾਦ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸੰਤਾਨ ਦੁਆਰਾ 

ਪਿੱਛਮੀ ਸੰਸਬਕਰਤੀ ਦਾ ਅੰਗ ਿਣਨਾ ਆਬਦ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਪਰਵਾਸੀ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਿਣਦੀਆਂ ਹਨ। 

     ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦਾ ਆਰੰਭ ਕਾਬਵ ਨਾਲ਼ ਹੋਇਆ ਮੰਬਨਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ 1913 ਬਵਿੱ ਚ ਗ਼ਦਰ-

ਕਾਬਵ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਇਿੱਕ ਵਾਰ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਪਰਵਾਸ ਉੱਪਰ ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ 

ਕਾਨੰੂਨੀ ਿੰਬਦਸ਼੍ਾਂ ਲਿੱ ਗ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤ ੇਸਾਬਹਤ ਰਚਨਾ ਦਾ ਬਨਰੰਤਰ ਬਸਲਬਸਲਾ 1962 ਬਵਿੱ ਚ ਪੜ੍ਹੇ ਬਲਖੇ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਬਵਦੇਸ਼੍ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚਣ ਨਾਲ਼ ਸੰਭਵ ਹੋਇਆ। ਇਹਨਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤ ੇਸਾਬਹਤਕਾਰ ਉਹ ਸਨ ਜੋ 

ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਹੀ ਲੇਖਕ ਜਾਂ ਸਾਬਹਤ ਪਰਤੀ ਰੁਚੀ ਰਿੱ ਖਦੇ ਸਨ। ਇਸ ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ 

ਬਵਸ਼ੇ੍ ਭੂ-ਹੇਰਵਾ, ਨਸਲਵਾਦ, ਪੀੜ੍ਹੀ-ਪਾੜ੍ਾ ਆਬਦ ਰਹੇ ਹਨ। 

ਵਰਤਮਾਨ ਦੌਰ, ਪਰਵਾਸੀ ਭਾਈਚਾਰੇ ਦਾ ਆਪਣੀ ਸੰਤਾਨ ਦਾ ਪਿੱ ਛਮੀ ਸੰਸਬਕਰਤੀ ਦਾ ਅੰਗ 

ਿਣਨ ਦੀ ਕੋਬਸ਼੍ਸ਼੍ ਅਤੇ ਉਸ ਨਾਲ਼ ਉਤਪੰਨ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹੈ। ਸਾਬਹਤ 

ਬਸਰਜਣਾ ਦੇ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ ਬਗਣਾਤਮਕ ਅਤੇ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ ਰਚੇ ਜਾ ਰਹੇ ਸਾਬਹਤ ਦੇ 

ਅੰਤਰਗਤ ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਪਰਵਾਸ ਦੀਆਂ ਮੂਲ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ, 

ਆਰਬਥਕ ਔਕੜ੍ਾਂ, ਨਸਲਵਾਦ, ਭੂ-ਹੇਰਵਾ, ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਤਣਾਓ, ਬਰਸ਼੍ਬਤਆਂ ਦੀ 

ਸਾਰਥਕਤਾ, ਸ਼੍ਨਾਖਤ ਦੀ ਪਬਹਚਾਣ ਅਤੇ ਅਜੋਕੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਸੰਕਟ ਨੰੂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ 
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ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਦੇ 

ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਸਾਬਹਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹਨ: ਅਵਤਾਰ ਜੰਬਿਆਲਵੀ, ਬਨਰੰਜਨ ਬਸੰਘ 

ਨੂਰ, ਜਗਤਾਰ ਢਾਅ, ਮੁਸ਼੍ਤਾਕ, ਭੁਬਪੰਦਰ ਪੁਰੇਵਾਲ, ਗੁਰਨਾਮ ਬਗਿੱ ਲ, ਸਾਧੂ ਬਸੰਘ, 

ਇਕਿਾਲ ਰਾਮੂਵਾਲੀਆ, ਅਜਮੇਰ ਰੋਿੇ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ, ਰਬਵੰਦਰ ਰਵੀ, ਚਰਨ ਬਸੰਘ, 

ਦੇਵ, ਅਜੀਤ ਰਾਹੀ, ਅਮਰ ਜਯੋਤੀ, ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ, ਸ਼੍ਸ਼੍ੀ ਸਮੰੁਦਰਾ, ਨਵਤੇਜ ਭਾਰਤੀ, 

ਸੁਖਬਵੰਦਰ, ਪਰਬਮੰਦਰ ਸੋਢੀ, ਸੁਬਰੰਦਰ ਸੀਹਰਾ, ਦਰਸ਼੍ਨ ਿੁਲੰਦਵੀ, ਿਲਦੇਵ ਿਾਵਾ, 

ਿਬਲਹਾਰ ਬਸੰਘ ਰੰਧਾਵਾ ਆਬਦ (ਕਵੀ), ਰਘਿੀਰ ਢੰਿ (ਗਲਪਕਾਰ), ਕੇਸਰ ਬਸੰਘ, 

ਜਰਨੈਲ ਬਸੰਘ, ਬਸ਼੍ਵਚਰਨ ਬਗਿੱ ਲ, ਦਰਸ਼੍ਨ ਧੀਰ, ਹਰਜੀਤ ਅਟਵਾਲ, ਸਵਰਨ ਚੰਦਨ, 

ਹਰਭਜਨ ਬਸੰਘ, ਜਗਜੀਤ ਿਰਾੜ੍, ਕੈਲਾਸ਼੍ਪੁਰੀ, ਪਰਵੇ  ਸੰਧੂ, ਰਾਣੀ ਨਗੇਂਦਰ, 

ਯੁਵਰਾਜ ਰਤਨ, ਤਰਸੇਮ ਨੀਲਬਗਰੀ, ਸਾਧੂ ਬਿਬਨੰਗ, ਪਰੀਤਮ ਬਸਿੱ ਧੂ, ਹਰੀਸ਼੍ ਮਲਹੋਤਰਾ, 

ਗੁਰਬਦਆਲ ਰਾਏ (ਵਾਰਤਕਕਾਰ), ਦਰਸ਼੍ਨ ਬਸੰਘ ਬਗਆਨੀ, ਹਰਭਜਨ ਬਸੰਘ ਬਵਰਕ, 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ, ਰਬਮੰਦਰ ਸੰਧੂ ਆਬਦ (ਨਾਟਕਕਾਰ)। ਇਹਨਾਂ 

ਸਾਬਹਤਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਨਵੇਂ ਸਾਬਹਤਕਾਰ ਵੀ ਪਰਵਾਸੀ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਦਾ 

ਹਾਸਲ ਿਣ ਰਹੇ ਹਨ। ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤ 

ਆਪਣੀ ਵਿੱ ਖਰੀ ਅਤੇ ਨਵੇਕਲੀ ਪਬਹਚਾਣ ਵਜੋਂ ਜਾਬਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਅੰਬਮਰਤਪਾਲ ਕੌਰ 

ਪੰਜਾਿੀ ਪੀਿੀਆ 

https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%u0a2a%u0a30%u0a35%

u0a3e%u0a38%u0a40+%u0a2a%u0a70%u0a1c%u0a3e%u0a2c

%u0a40++%u0a38%u0a3e%u0a39%u0a3f%u0a24) 

https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%u0a2a%u0a30%u0a35%u0a3e%u0a38%u0a40+%u0a2a%u0a70%u0a1c%u0a3e%u0a2c%u0a40++%u0a38%u0a3e%u0a39%u0a3f%u0a24
https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%u0a2a%u0a30%u0a35%u0a3e%u0a38%u0a40+%u0a2a%u0a70%u0a1c%u0a3e%u0a2c%u0a40++%u0a38%u0a3e%u0a39%u0a3f%u0a24
https://punjabipedia.org/topic.aspx?txt=%u0a2a%u0a30%u0a35%u0a3e%u0a38%u0a40+%u0a2a%u0a70%u0a1c%u0a3e%u0a2c%u0a40++%u0a38%u0a3e%u0a39%u0a3f%u0a24
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ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਿੀ ਲੋੜ੍ ਆਪਣੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਅਬਭਬਵਅਕਤੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨੀ ਹੈ। 

ਪਬਹਲੇ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਉਦਰੇਵੇਂ ਭਰਪੂਰ, ਧਰਤੀ ਤੋਂ ਬਵਛੋੜੇ੍, ਓਪਰੀ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਆਪਣੇ ਪਬਰਵਾਰ ਅਤ ੇਆਪਣੀ 

ਬਮਿੱ ਟੀ ਪਰਤੀ ਬਵਛੋੜੇ੍ ਕਾਰਨ ਭਾਵਕੁ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਧਰਤੀ ਤੋਂ ਬਵਛੜ੍ਨ ਦਾ ਗ਼ਮ, 

ਦੋਸਤਾਂ, ਬਰਸਤੇਦਾਰਾਂ, ਪਬਰਵਾਰਕ ਜੀਆ ਂਸੰਗ ਬਿਤਾਈਆਂ ਅਭੁਿੱ ਲ ਯਾਦਾਂ ਨੰੂ ਸਾਬਹਤ ਬਸਰਜਣਾ ਦਾ ਮਾਬਧਅਮ 

ਿਣਾਇਆ। ਦੂਸਰੇ ਪੜ੍ਾਅ ਉੱਤੇ ਨਸਲਵਾਦ ਅਤ ੇਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਸੰਕਟ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਧਤ  ਬਵਦੇਸਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਰਹੀ 

ਨਸਲੀ ਬਵਤਕਰੇ ਦੀ ਸਮਝ, ਕਾਲੇ-ਗੋਰੇ ਦੇ ਭੇਦ ਅਤ ੇਸਮਾਬਜਕ ਰੁਤਿੇ ਦੇ ਫਰਕ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਪਰਵਾਸੀ ਚੇਤਨਾ 

ਨੰੂ ਜਾਬਗਰਤ ਕੀਤਾ। 

'ਕਾਮਾਗਾਟਾਮਾਰੂ' ਅਜਮੇਰ ਰੋਿ ੇਦਾ ਬਲਬਖਆ ਸਿੱਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਚਰਬਚਤ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਕੈਨੇਿਾ ਵਾਸੀ 

ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਗਰੇ ੀ ਸਾਮਰਾਜੀ ਿਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ ਤੋਂ ਨਸਲਵਾਦੀ ਪਹੰੁਚ ਨੰੂ 

ਨੰਬਗਆਂ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਦੋ ਇਕਾਂਗੀ ਸੰਗਰਬਹ 'ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ' ਅਤ ੇ'ਇਿੱਕ ਕੁੜ੍ੀ ਇਿੱਕ 

ਸੁਪਨਾ’, ‘ਬਨਰਲਿੱ ਜ’ , ’ਵੀ ਾ‘ ਤੇ ‘ਥਿੱ ਲੇ ਨੰੂ ਜਾਂਦੀ ਪੌੜ੍ੀ’ ਨਾਟਕ ਵੀ ਬਸਰਜੇ ਹਨ। ਇਨਹ ਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 

ਉਹ ਪੰਜਾਿੀ ਜੋ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵਸ ਰਹੇ ਹਨ ਪਰ ਪੰਜਾਿੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਜਉਣਾ 

ਲੋਚਦ ੇਹਨ, ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਬਲਆ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ ਮਰਦ ਤੇ ਔਰਤ ਪਰਤੀ ਅਲਿੱ ਗ-ਅਲਿੱ ਗ 

ਬਦਰਸਟੀਕੋਣ ਉੱਤੇ ਵੀ ਬਵਅੰਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। 'ਤੀਸਰੀ ਅਿੱਖ' ਇਕਾਂਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ ਮਰਦ ਦੁਆਰਾ ਔਰਤਾਂ ਨਾਲ਼ ਹੋ 

ਰਹੇ ਦੁਰਬਵਵਹਾਰ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿਾ ਵਸ ਰਹੇ ਭਾਰਤੀ ਮਰਦ ਲਈ ਔਰਤ ਪਰਤੀ ਬਦਰਸਟੀਕੋਣ 

ਬਵਿੱ ਚ ਕੋਈ ਫਰਕ ਨਹੀਂ ਆਇਆ। ਵੀ ਾ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਹੋ ਰਹੀ ਜਦੋ-ਜਬਹਦ ਨੰੂ 'ਵੀ ਾ' ਇਕਾਂਗੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ। 

ਬਗਆਨੀ ਦਰਸਨ ਬਸੰਘ ਦੇ ਇਕਾਂਗੀ ਸੰਗਰਬਹ 'ਬਨਮਾਣੀਆਂ ਗਊਆਂ' ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲੇ ਚਾਰੇ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਦੀ 

ਬਸਰਜਣਾ ਭਾਰਤੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹਨ ਅਤ ੇ ਬਪਛਲੇ ਬਤੰਨ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼। ਪਰਵਾਸ ਦੀ 

ਸੰਘਰਸਮਈ ਜੀਵਨੀ ਤੋਂ ਬਵਦੇਸ ਜਾਣ ਦੀ ਉਤਸੁਕਤਾ ਲਈ ਹੰੁਦ ੇਬਘਨੌਣ ੇਕੰਮਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ। 'ਆਤ ੂਦਾ 
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ਬਵਆਹ' ਇਕਾਂਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਦੇਸ ਜਾਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਬਵਿੱ ਚ ਜਵਾਨ ਕੁੜ੍ੀ ਦਾ ਿੁਿੱ ਢ ੇਨਾਲ਼ ਪੈਸੇ ਲੈ ਕੇ ਬਵਆਹ ਕਰਨ 

ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਲਈ ਹੈ ਤੇ ਲੇਖਕ ਨੇ ਬਰਸਬਤਆਂ ਦਾ ਘਾਣ ਿਾਲਰਾਂ ਦੇ ਹਿੱਥੋਂ ਹੰੁਦਾ ਬਦਖਾਇਆ ਬਕ ਚਾਚਾ ਹੀ ਆਪਣੀ 

ਭਤੀਜੀ ਨੰੂ ਿੁਿੱ ਢ ੇਨਾਲ਼ ਬਵਆਹੁਣ ਦੇ ਿਾਲਰ ਲੈ ਬਰਹਾ ਹੈ। 'ਬਿਪਟੀ ਦੀ ਧੀ” ਤੇ 'ਫਰੈਂਿ' ਪਰਵਾਸੀ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ 

ਨੰੂ ਬਦਰਸਟੀਮਾਨ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। ਤਰਸੇਮ ਨੀਲਬਗਰੀ ਇਿੱਕ ਸੁਲਬਝਆ ਹੋਇਆ ਪਰਿੀਨ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ 

ਲੇਖਕ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਉਹ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਲੰਮੀ ਸੜ੍ਕ ਲਾਹੌਰ ਦੀ', 'ਚਿੱ ਕਰਬਵਊ' 

ਅਤ ੇ'ਛਬੜ੍ਆਂ ਦਾ ਗੀਤ' ਿਹੁਤ ਮਕਿੂਲ ਹਨ। ਉਸ ਨੇ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਪਿੱ ਖ ਨੰੂ ਆਧਾਰ ਿਣਾਇਆ ਹੈ।  

ਸਾਧੂ ਬਿਬਨੰਗ ਅਤ ੇਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਦੇ ਰਚ ੇਅਤ ੇਕੈਨੇਿਾ ਦੀ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਮੰਬਚਤ ਇਕਾਂਗੀ ਵੀ ਨਾਟਕੀ 

ਸਾਬਹਤ ਦਾ ਮਹਾਨ ਖ ਾਨਾ ਹਨ। 'ਲਿੱ ਤਾਂ ਦੇ ਭੂਤ, 'ਬਪਕਟ ਲਾਈਨ', 'ਹਵੇਲੀਆਂ ਤੇ ਪਾਰਕ' ‘ਬਕਹਦਾ ਬਵਆਹ’, 

‘ ਬਹਰ ਦੀ ਫਸਲ’, ‘ਮਲੂਕੇ ਦਾ ਬਵਸਵ ਬਵਬਦਆਲਾ’, ‘ਸਮੰੁਦਰੀ ਸੇਰ ਨਾਲ਼ ਟਿੱਕਰ’, ‘ਤਾਂ ਤੁਹਾਿ ੇਕੁੜ੍ੀ ਹੋਈ 

ਹੋਈ ਐ’, ‘ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਇਿੱ ਕੋ ਰੋਣਾ’, ‘ਆਉ ਘਰ ਘਰ ਖੇਿੀਏ’, ‘ਜਗੀਰੂ ਲੰਿੜ੍’ ਤੇ ‘ਕੁਿੱ ਝ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 

ਹੈ’ ਆਬਦ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰਮਨ ਦੀਆਂ ਗੁੰ ਝਲਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਹੈ।  

ਰਬਵੰਦਰ ਰਵੀ ਇਿੱਕ ਅਬਜਹਾ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੈ ਬਜਸ ਨੇ ਬਨਿੱਜੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ 

ਨਾਟਕ ਬਲਖੇ ਹਨ। 1973 ਈਸਵੀ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸ ਨੇ 'ਿੀਮਾਰ ਸਦੀ' ਨਾਟਕ ਬਲਬਖਆ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਉਸਨੇ ਪਾਤਰਾਂ 

ਅੰਦਰ ਵਾਪਰ ਰਹੇ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਬਪਿੱ ਠ ਭੂਮੀ ਦੇ ਪਰਦ ੇਉੱਤੇ ਯੋਗ ਸੰਦਰਭ ਬਦਿੱ ਤਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਪਾਤਰਾਂ ਅੰਦਰ ਹੋ 

ਰਹੀ ਕਾਬਵਕ ਰਚਨਾ ਨੰੂ ਸੰਕੇਤਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਵੀ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਰਵੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਿਾਰੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱਕ ਅਬਜਹੀ ਦੋਹਰੀ ਯਾਤਰਾ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਮੈਂ ਬਵਅਕਤੀ ਤੇ ਿਰਬਹਮੰਿ ਸਬਦਰਸ ਅਤ ੇ

ਅਬਦਰਸ ਸਕਤੀਆਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਅਤ ੇਟਕਰਾਉ ਨੰੂ ਕਾਬਵਕ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕਲਮਿਿੱ ਧ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤੇ 

ਉਹ ਵੀ ਅਜੋਕ ੇਯੁਿੱ ਗ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ। 'ਿੀਮਾਰ ਸਦੀ' ਬਵਿੱ ਚ ਰਵੀ ਨੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੀਆਂ 

ਉਪਭੋਗਤਾਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਅਤੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਮੁਿੱ ਲਾਂ ਦੇ ਦਰਬਮਆਨ ਬਵਗੜ੍ ਚੁਿੱ ਕੇ ਸੰਤੁਲਨ ਨੰੂ ਤਤਕਾਲੀਨ 

ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਸਬਥਤੀ ਦੇ ਪਰਸੰਗ ਬਵਿੱ ਚ ਵੇਬਖਆ ਹੈ। 
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'ਦਰ ਦੀਵਾਰਾਂ' (1980) ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰਵੀ ਨੇ ਪਬਰਵਾਰਕ ਬਰਸਬਤਆਂ ਦੀ ਟੁਿੱ ਟ-ਭਿੱਜ ਨੰੂ 

ਬਵਸਾ ਿਣਾਇਆ ਹੈ। ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੌਰਾਨ ਉਸ ਨੇ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਬਕ ਟੁਿੱ ਟ ੇਘਰਾਂ ਤੋਂ ਇਿੱਕ ਮਾਪਾ ਪਬਰਵਾਰ 

ਨਾਲ਼ ਸਿੰਧ ਰਿੱ ਖਦ ੇਿਿੱ ਬਚਆਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਮਾਨਬਸਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਹਨ। 'ਅਿੱਧੀ ਰਾਤ 

ਦੁਪਬਹਰ' (1983) ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰਵੀ ਨੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਬਵਰੋਧਾਂ ਤੇ ਬਵਕਾਰਾਂ 

ਦੀ ਪਰਸਤੁਤੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। 'ਚੌਂਕ' ਨਾਟਕ )1984) ਬਵਿੱ ਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਰਵਾਇਤੀ  ਰੂਪ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਦਾ 

ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੁਆਰਾ ਰਵੀ ਨੇ ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਬਵਵਹਾਰ ਤੋਂ ਦਰਸਨ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਨੰੂ ‘ਅਸਬਤਤਵਵਾਦੀ ਥੀਏਟਰ’ ਦਾ ਨਾਮ ਬਦਿੱ ਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰਵੀ ਨੇ 

ਗਾਰਗੀ ਵਾਂਗ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਖੁਿੱ ਲਹ ਕੇ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। 'ਰੂਹ ਪੰਜਾਿ ਦੀ' (1984) ਰਵੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਚਰਬਚਤ 

ਰਚਨਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਪਿੱ ਠ-ਭੂਮੀ ਪੰਜਾਿ ਦੀ ਹੈ, ਬਫਰ ਵੀ ਇਹ ਨਾਟਕ ਗਲੋਿਲ ਿਰਬਹਮੰਿ ਅਤੇ 

ਬਵਆਪਕ ਸਿੱਚ ਨੰੂ ਆਪਣ ੇਅੰਦਰ ਸਮੋਈ ਿੈਠਾ ਹੈ। ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱਖ ਤੋਂ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਸਨੇਮੈਬਟਕ, ਵੀਿੀਓ 

ਅਤ ੇਟੀ.ਵੀ. ਤਕਨੀਕ ਆਬਦ ਦੇ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤ ੇਗਏ ਹਨ। 'ਬਸਫਰ ਨਾਟਕ' (1987) ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ 

ਥੀਏਟਰੀਕਲ ਬਵਧੀਆਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸੇ ਬਵਿੱ ਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਭੌਬਤਕ ਸੁਿੱ ਖਾਂ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ 

ਲਈ ਕੀਤ ੇਜਾਣ ਵਾਲੇ ਮਾਨਵੀ ਪਰਸਵਾਰਥ ਦੀ ਅਰਥਹੀਣਤਾ ਨੰੂ ਦਰਸਬਨਕ ਅੰਦਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਗਟਾਇਆ ਹੈ।  

ਰਵੀ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਜਾਇਿ ਕਮਲ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਨਾਟਕ ਤੇ ਕਬਵਤਾ ਵਿੱਲ ਹੈ। ਉਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ‘ਿਬਘਆੜ੍', 'ਮੰਟੋ ਮਬਰਆ ਨਹੀਂ', ‘ਧੁਮਕੇਤ ੂਉਰਫ ਉੱਨੀ ਸੋ ਨਬੜ੍ਹਿੱ ਨਵੇਂ’, ‘ਦਾੜ੍ੀ ਵਾਲਾ ਘੋੜ੍ਾ’ ਆਬਦ। 

ਅਜਾਇਿ ਕਮਲ ਨੇ 'ਲੰਗੜ੍ਾ ਆਸਮਾਨ' ਬਵਿੱ ਚ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਬਵਸੰਗਤੀਆਂ ਨੰੂ ਪੇਸ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਉਸ ਕੋਲ ਬਵਸਵਬਵਆਪੀ ਬਚੰਤਨ ਦੇ ਹਾਣ ਦੇ ਬਵਸੇ ਹਨ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਕੁਿੱ ਝ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਕਾਬਵ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਮੋਇਆ ਹੈ। ਅਜਾਇਿ ਕਮਲ ਅੰਤਰਰਾਸਟਰੀ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਪੈਰੋਕਾਰ ਹੈ। ਮਨੁਿੱ ਖੀ ਮਨ ਦੀਆਂ ਦੁਬਵਧਾਵਾਂ ਅਤ ੇ

ਅਸੰਗਤੀਆਂ ਨੰੂ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਭਰਪੂਰ ਬਸਰਜਣਾਤਮਕ ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
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ਜਗਤਾਰ ਢਾਅ ਇਿੱਕ ਜਾਬਣਆ ਪਛਾਬਣਆ ਪਰਵਾਸੀ ਸਾਬਹਤਕਾਰ ਹੈ। ਜਗਤਾਰ ਢਾਅ ਨੇ ਆਪਣ ੇ

ਨਾਟਕ 'ਇਿੱਕ ਸੁਪਨਾ ਮਛਲੀ ਦਾ' ਬਵਿੱ ਚ ਆਰਬਥਕ ਮੰਦਹਾਲੀ ਤੋਂ ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਬਵਕਬਸਤ ਦੇਸਾਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਜਾ ਕੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਆਰਬਥਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮਾਨਬਸਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਹਰਭਜਨ ਬਸੰਘ ਬਵਰਕ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਸਾਬਹਤ ਨੰੂ ' ਮੀਨ' ਅਤ ੇ'ਬਮਿੱ ਠੀ ਜੇਲਹ' ਨਾਟਕ ਬਦਿੱ ਤ।ੇ 

' ਮੀਨ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਰਕਾਸਨ )1972) ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਇਆ। ਪਰਵਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਿੈਠੇ ਹੋਏ ਲੋਕ ਉੱਥੋਂ ਿਾਲਰ ਕਮਾ ਕੇ 

ਦੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਕੇ ਵਿੱ ਧ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ  ਮੀਨ ਖਰੀਦਣਾ ਚਾਹੰੁਦ ੇਹਨ। ਆਪਣੀ ਇਿੱਛਾ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਇਹ ਲੋਕ ਘਟੀਆ 

ਤੋਂ ਘਟੀਆ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਬਤਆਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 'ਬਮਿੱ ਠੀ ਜੇਲਹ', ‘ਕਰ ਾ’ ਤੇ ‘ਬਸੰਗਾਂ ਵਾਲਾ ਸੇਹਾ’ ਆਬਦ 

ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵਾਸੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਅਸਲ ਤਸਵੀਰ ਬਦਖਾਈ ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਲੋਕਾਂ ਉੱਤੇ ਉੱਥੋਂ ਦਾ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ 

ਇੰਞ ਪਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਘਰੇਲੂ ਬ ੰਦਗੀ ਨਰਕ ਿਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ ਜੋ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਔਰਤ ਦੀ ਤਰਾਸਬਦਕ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰ ਰਹੀ 

ਹੈ। ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਰਹੇ ਮੰੁਿ-ੇਕੁੜ੍ੀ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋਂ ਹੀ ਬਵਤਕਰੇ ਦਾ ਬਵਸਾ 'ਪੋਹ ਦੀ ਅਗਨ' ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆ ਹੈ। 

'ਧੀਆਂ ਪਰਦੇਸਣਾਂ', 'ਮਬਹਲੀਂ ਵਸਦੀਆਂ ਧੀਆਂ', ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ। ਅਜਮੇਰ ਰੋਿੇ ਤੇ ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ 

ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਰਚਨਾ 'ਚੇਤਨਾ' ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋਈ। ਦਰਸਨ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਛਿੱਤਰੀ', ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੀਆਂ 

ਗਲੀਆਂ' ਬਵਦੇਸੀ ਜੀਵਨ ਤੇ ਝਾਤ ਪੁਆ ਰਹੇ ਹਨ। 

 ਾਤ-ਪਾਤ ਵਰਗੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ ਨਾਟਕ ਹਰਕੰਵਲਜੀਤ ਸਾਬਹਲ ਦਾ 'ਇਸ 

ਗਰਿੁਤੇ ਚਲਬਹ ਿਹੁਤ ਬਵਕਾਰਾ' ਬਵਿੱ ਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਬਵਦੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਸ ਰਹੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਮਾਨਬਸਕਤਾ ਦਾ ਬ ਕਰ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਵਿੱ ਸਬਦਆਂ ਹੋਇਆਂ ਮਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਈਆਂ ਨੀਵੀਂ  ਾਤ ਪਰਤੀ ਬਘਰਣਾ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਕਸੇ 

ਤਰਹਾਂ ਵੀ ਬਨਿੱਕਲ਼ ਨਹੀਂ ਸਕਦੀਆਂ। ਿਿੱ ਬਚਆਂ ਦੀ ਖੁਸੀ ਕੋਈ ਅਬਹਮੀਅਤ ਨਹੀਂ ਰਿੱਖਦੀ। ਪਰੀਤ ਮਾਨ ਦੇ ਨਾਟਕ 

‘ਸਵਾਲੀਆ ਬਨਸਾਨ’, ‘ਜੈ ਜਨਣੀ’, ‘ਅਗਨ ਦੀ ਆਵਾ ’ ਪਰਕਾਬਸਤ ਹੋਏ।  
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ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਦਾ 'ਅੰਨੀਆਂ ਗਲੀਆਂ” ਨਸੇ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ ਨਾਟਕ ਹੈ। 

ਉਂਕਾਰਪਰੀਤ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਆ ਾਦੀ ਦੇ ਜਹਾ ’, 'ਪਰਗਬਟਉ ਖਾਲਸਾ', ਪਰਬਮੰਦਰ ਕੌਰ ਸਵੈਚ ਦਾ 'ਭਲਾ ਮੈਂ ਕੋਣ, 

'ਿਲਦ ੇਬਿਰਖ’, ਪਰਮਜੀਤ ਬਗਿੱ ਲ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਮੇਰਾ ਘਰ ਮੇਰੀ ਕਹਾਣੀ', ਨਾਹਰ ਔਜਲਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਿਾਲਰਾਂ 

ਦੀ ਦੌੜ੍' ਤੇ 'ਸੁਪਰਵੀ ਾ ਤੇ ਹੋਰ ਨਾਟਕ' ਪਰਦੇਸ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਨੰੂ ਲੈ ਕੇ ਬਲਖੇ ਗਏ ਹਨ। 

ਿਰਤਾਨੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰਚਨਾ 'ਆਤ ੂਦਾ ਬਵਆਹ, 'ਬਿਪਟੀ ਦੀ ਧੀ', 'ਫਰੈਂਿ' ਦਰਸਨ 

ਬਸੰਘ ਬਗਆਨੀ ਦੇ ਬਲਖੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਬਰਸਬਤਆਂ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਬਿਆਨਦੇ ਹੋਏ ਇਹ ਨਾਟਕ ਬਵਸਵੀਕਰਨ ਦਾ 

ਅਸਰ ਦਰਸਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਲਿੱ ਖਾ ਬਸੰਘ ਜੌਹਰ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਪੌਂਿਾਂ ਦੇ ਪੁਆੜ੍'ੇ ਤੇ 'ਛਬੜ੍ਆਂ ਦਾ ਗੀਤ' ਬਵਿੱ ਚ ਅਸਲੀ 

ਿਦਲਦਾ ਸਮਾਜ ਬਦਖਾਇਆ ਹੈ। 

ਖੋਜੀ ਕਾਬਫਰ ਨੇ ‘ਮਾਈ ਭਾਗੋ’, ‘ਦੋ ਅਣਖੀਲੇ ਯੋਧੇ’, ‘ਮਿੱ ਸਾ ਰੰਗੜ੍’, ‘ਚਾਂਦੀ ਦੀ ਜੁਿੱ ਤੀ’, ‘ਬਵਆਹ 

ਹੋਆ’, ‘ਿੁੰ ਗੇ ਦੀ ਜੰਗ’ ਬਲਖੇ। ਰਤਨ ਰੀਹਲ ਦੀ ਰਚਨਾ 'ਮੈਤਰੀ ਭਾਵ' ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਨੰੂ ਦਰਪੇਸ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਤੇ ਬਰਸਬਤਆਂ ਦੇ ਉਲਝੇ ਹੋਏ ਤਾਣੇ-ਿਾਣੇ ਨੰੂ ਬਵਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਸੁਬਰੰਦਰ 

ਸੁਧਾਕਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਓਵਰ ਟਾਈਮ’ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਦੇਸਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੋ ੀ ਰੋਟੀ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਨਾਲ਼ ਜੂਝਦ ੇਲੋਕਾਂ ਦੀ 

ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ। ਚੰਦਰ ਸੇਖਰ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਬਮਿੱ ਟੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਹੋਰ ਨਾਟਕ' ਬਵਿੱ ਚ ਬਰਸਬਤਆਂ ‘ਤੇ 

ਪਏ ਗਲੋਿਲਾਈ ੇਸਨ ਦਾ ਅਸਰ ਬਦਖਾਇਆ ਹੈ। ਪੌਂਿਾਂ ਦੇ ਚਿੱਕਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਰਸਤ ੇਕੀ ਰੂਪ ਧਾਰਦ ੇਹਨ, ਦਾ 

ਮਾਰਬਮਕ ਬਚਿੱ ਤਰ ਲੇਖਕ ਨੇ ਬਖਿੱ ਚ ਬਦਿੱ ਤਾ ਹੈ। ਉਂਕਾਰਪਰੀਤ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਰੋਟੀ ਵਾਇਆ ਲੰਿਨ' ਬਵਿੱ ਚ ਰੋਟੀ ਲਈ 

ਹੋ ਰਹੇ ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਦਰਦ ਨੰੂ ਬਵਸਾ ਬਲਆ ਹੈ। 

ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਤੇ ‘ਗੋਲਿਨ ਟਰੀ’ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਦੀ 

ਬ ੰਦਗੀ ਨੰੂ ਦਰਸਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਹੀਰਾ ਰੰਧਾਵਾ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਕੁਲਿੱ ਕੜ੍’ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜ ੋ

ਰੋ ੀ ਰੋਟੀ ਲਈ ਪਰਦੇਸ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਆਪਣੀ ਪਰੰਪਬਰਕ ਸੋਚ ਵੀ ਨਾਲ਼ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਬਵਦੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚਣ 

ਲਈ ਅਮੀਰ ਘਰਾਂ ਦੇ ਮੰੁਬਿਆਂ ਨੰੂ ਆਈਲੈਟਸ ਕਰਕੇ 6 ਿੈਂਿ ਪਰਾਪਤ ਕੁੜ੍ੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਿਲਜੀਤ ਰੰਧਾਵਾ ਦਾ 
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ਨਾਟਕ 'ਪੈਰਾਂ ਨੰੂ ਕਰਾ ਦੇ ਝਾਂਜਰਾਂ” ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਦੀ ਬਕਸਮਤ ਦਾ ਦਰਦ ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਮਾਂ-ਿਾਪ 

ਆਪ ਬਵਦੇਸ ਜਾਣ ਦੀ ਚਾਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਦਾ ਪਿੱਲਾ ਫੜ੍ਦੇ ਹਨ। ਸੋ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕਾਂ 

ਦੀ ਬਵਦੇਸ ਜਾਣ ਦੀ ਚਾਹਤ ਤੇ ਉੱਥੇ ਜਾ ਕੇ ਦਰਪੇਸ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਦਾ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ 

ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਕਾਰਨ ਵਾਪਰ ਰਹੇ ਬਰਸਬਤਆਂ ਦੇ ਸਮੀਕਰਨ ਪੇਸ ਕੀਤ ੇਹਨ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ ਬਸਰਜਣਾ 

ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੇ ਆਲ਼ੇ-ਦੁਆਲ਼ੇ ਵਾਪਰ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਜਾਗਰੂਕ ਹੈ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਜਵੇਂ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਤਣਾਅ, ਪੀੜ੍ਹੀ-ਪਾੜ੍ਾ, ਨਸਲਵਾਦ, ਿਿੱ ਬਚਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ, ਿ ੁਰਗਾਂ 

ਦੀ ਤਰਸਯੋਗ ਸਬਥਤੀ, ਬਵਸਵੀਕਰਨ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨਾਲ਼ ਬਰਸਬਤਆਂ ਦੇ ਸਮੀਕਰਨਾਂ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੋਣਾ ਆਬਦ 

ਤੇ ਆਪਣੇ ਬਵਚਾਰ ਕੇਂਦਬਰਤ ਕੀਤ ੇਹਨ। ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਸਾਬਹਤ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਹੋਂਦ 

ਹੈ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਬਰਹਾ ਕਾਰਜ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉੱਜਵਲ ਭਬਵਿੱ ਖ ਦਰਸਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। 

ਜਦੋਂ ਪਰਵਾਸ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਜਾਇ ਾ ਲੈਂਦ ੇਹਾਂ ਤਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਸੁਰੂਆਤੀ ਦੌਰ ਤੋਂ ਹੁਣ ਤਿੱ ਕ ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਚੁਣੌਤੀਆਂ ਨੰੂ ਪਾਰ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ 

ਨਵੇਂ ਬਦਸਾ ਖੇਤਰ ਵਿੱ ਲ ਬਵਕਾਸ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਬਵਕਾਸ ਗਤੀ ਦੌਰਾਨ ਉਸ ਦਾ ਖੇਤਰ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ 

ਬਨਿੱਕਲ਼ ਕੇ ਏਸੀਆ, ਅਫਰੀਕਾ ਅਤੇ ਯੂਰਪ ਦੇ ਦੇਸਾਂ ਤਿੱ ਕ ਫੈਲ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀ ਭਾਈਚਾਰੇ ਦੇ ਬਵਕਾਸ 

ਨਾਲ਼ ਸਾਬਹਤਕ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਰਸਟੀਗੋਚਰ ਹੋਏ ਨਵੇਂ ਪਾਸਾਰਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 

ਬਵਸੇਸ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਧਆਨ ਬਖਿੱ ਚਦਾ ਹੈ। ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰ, ਪਰਾਈ ਧਰਤ, ਪਰਾਏ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਦੇ ਸੰਘਰਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਸੌਕ ਜਾਂ ਭਾਵਾਂ ਨੰੂ ਸਿਦਾਂ ਦਾ ਜਾਮਾ ਪਬਹਨਾਉਣਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਚੁਣੌਤੀ ਭਰਪੂਰ ਕਾਰਜ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਪੰਜਾਿੀ ਸਾਬਹਤਕਾਰਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਆਪਣੇ ਇਸ ਸੌਕ ਨੰੂ ਜੀਬਵਤ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹੋਏ 

ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਸਾਬਹਤਕ ਬਵਧਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕਲਮ ਅ ਮਾਈ ਕਰਨਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਲਾਘਾਯੋਗ ਕਾਰਜ ਹੈ। 

ਇਸੇ ਪਰਥਾਇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਬਨਕਾਸ ਅਤੇ ਬਵਕਾਸ ਯਕੀਨੀ ਿਬਣਆ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਸੁਰੂਆਤ ਦੇ ਿਾਰੇ ਉਪਲਿਧ ਹਵਾਬਲਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਇੰਗਲੈਂਿ ਬਵਿੱ ਚ 
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ਬਗਆਨੀ ਦਰਸਨ ਬਸੰਘ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਆਤੂ ਦਾ ਬਵਆਹ' ਖੇਬਿਆ। ਇਹ ਨਾਟਕ 1968 ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਬਚਤ ਕੀਤਾ 

ਬਗਆ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਦੂਸਰਾ ਹਵਾਲਾ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਿਾਰੇ ਬਮਲਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਅਨੁਸਾਰ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸੁਰੂਆਤ 1972 ਬਵਿੱ ਚ 'ਪੰਜਾਿ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਏਸਨ' ਵਿੱ ਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕ 'ਤੀਜੀ ਪਾਸ' 

ਨਾਲ਼ ਹੋਈ। ਭਾਵੇਂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਮੁਿੱ ਢਲੀਆਂ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਏਧਰਲੇ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ ਗਈਆਂ 

ਨਾਟ ਮੰਿਲੀਆਂ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਯਤਨਾਂ ਦੇ ਕਰਕੇ ਸੁਰੂ ਹੋਈਆਂ ਪਰੰਤੂ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਧਾਰਾ ਦਾ ਬਵਕਾਸ 

ਰੁਿੱ ਖ ਬਨਰਧਾਬਰਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ ਬਵਸੇਸ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਣਨਯੋਗ 

ਹੈ। ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਰਸੇ ਤੋਂ ਵਰਤਮਾਨ ਤਿੱ ਕ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਰੁਿੱ ਖ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ ਜਗਤ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਈ ਨਵੇਂ ਪਰਤੀਮਾਨ ਸਥਾਬਪਤ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਮੂਲ਼ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਇੰਗਲੈਂਿ, ਕੀਨੀਆ 

ਅਤੇ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੈ।  

ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ ਬਕ  

ਿੇਸਿੱ ਕ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਦਾ ਇਬਤਹਾਸ 85 ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਸਮੇਂ ਦਾ ਹੈ 

ਪਰ ਪੰਜਾਿੀ ਵਸੋਂ ਦੀ ਵਿੱ ਿੀ ਬਗਣਤੀ ਬਪਛਲੇ 20 ਸਾਲਾਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਇਿੱ ਥੇ ਆਈ ਹੈ। 

ਇਸ ਲਈ ਕੈਨੇਿਾ ਦੀ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਗੁ ਰ ਰਹੀ 

ਹੈ। ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਦੌਰ ਬਵਿੱ ਚ ਦੂਜੇ ਥਾਂ ਦੇ ਨਵੇਂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਲਈ 

ਥਾਂ ਿਣਾਉਣਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੰੂ ਮਾਇਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜਿੱ ਦੋ-ਜਬਹਦ 

ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦਾ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਮੰਤਵ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਜਿੱ ਦ-ੋਜਬਹਦ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਦੂਜ ੇ

ਪਬਹਲੂਆਂ ਤੇ ਕਾਫੀ ਅਸਰ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਿਹੁਤੀ ਵਾਰ ਉਹਨਾਂ ਪਬਹਲੂਆਂ, ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੀ 

ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਦੇ ਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚ ਫੌਰੀ ਲੋੜ੍ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ, ਵਿੱਲ ਿਹੁਤੀ ਤਵਿੱ ਜੋ ਨਹੀਂ ਬਦਿੱ ਤੀ 

ਜਾਂਦੀ। ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਪਬਹਲੂ ਿਹੁਤ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਨਾਲ਼ ਬਵਕਾਸ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਮੇਰੀ ਜਾਚੇ 

ਰੰਗਮੰਚ ਅਬਜਹੇ ਪਬਹਲੂਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। (ਵਤਨ 5) 
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ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੰੂ ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਸੰਖੇਪ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੇਠ ਬਲਖੇ 

ਅਨੁਸਾਰ ਸੂਚੀਿਿੱ ਧ ਕੀਤਾ ਹੈ: 

ਵੈਨਕੂਵਰ: ਵੈਨਕੂਵਰ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਏਸਨ, ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਮੰਚ ਪਬਟਆਲਾ 

(ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਿੇਸਨ, ਯੂਨਾਈਬਟਿ ਥੀਏਟਰ ਆਰਬਟਸਟ ਆਫ ਇੰਿੀਆ 

(ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆਏ ਬਨਰਦੇਸਕ ਜੁਬਗੰਦਰ ਿਾਹਰਲਾ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸਨਾ ਹੇਠ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਲਈ 

ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਇਕਿੱਠਾ ਹੋਇਆ ਗਰੁਿੱ ਪ), ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੇਂਦਰ, ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ 

(ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਨੋਰਾ ਬਰਚਰਿ ਰੰਗਮੰਚ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਇਪਾਨਾ, ਸਮਾਨਤਾ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ 

ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਵੈਨਕੂਵਰ ਸਿੱਥ, ਦਮਨਦੀਪ ਪਰੋਿਕਸਨ ਅਤੇ ਸਰਗਮ ਆਰਟ ਐਿਂ 

ਥੀਏਟਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆਏ ਅਦਾਕਾਰ ਤੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਮੋਹਨ ਿਿੱਗਣ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸਨਾ ਹੇਠ 

ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਲਈ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਇਕਿੱਠਾ ਹੋਇਆ ਗਰੁਿੱ ਪ), ਬਤਰਲੋਕ ਸਿਲੋਕ ਅਤੇ 

ਸਾਥੀਆਂ, ਸਰਿਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਤੇ ਸਾਥੀਆਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ। (ਵਤਨ 5-6) 

ਅਿੱਜ-ਕਿੱਲਹ ਸਰੀ ਦੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨੌਜਵਾਨ ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸਕ ਜਸਕਰਨ ਵੀ 

'ਰੌਂਗ ਨੰਿਰ', 'ਤੁਹਨੰੂ ਬਕਹੜ੍ਾ ਰੰਗ ਪਸੰਦ ਹੈ','ਗਿੱਲਾਂ ਤੇਰੀਆਂ' ਵਰਗੇ ਸੰਜੀਦਾ ਨਾਟਕਾਂ ਰਾਹੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਚਾਲ ਨੰੂ ਚੁਸਤ ਰਿੱ ਖਣ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣਾ ਯੋਗਰਦਾਨ ਪਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। 

ਕੈਲਗਰੀ: ਕੈਲਗਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਇਪਾਨਾ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ 

ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ, ਕੈਲਗਰੀ ਸਕੂਲ ਆਫ ਿਰਾਮਾ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ ਐਿਬਮੰਟਨ ਵਿੱ ਲੋਂ 

ਨਾਟਕ ਖੇਿੇ ਗਏ ਹਨ। 

ਐਿਬਮੰਟਨ: ਐਿਬਮੰਟਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ ਐਿਬਮੰਟਨ, ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ 

ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ, ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਿਂ ਆਰਟ ਐਸੋਸੀਏਸਨ 

ਐਿਬਮੰਟਨ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕ ਪੇਸ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ। 
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ਗਰੈਂਿ ਪਰੇਰੀ: ਗਰੈਂਿ ਪਰੇਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਗਰੈਂਿ ਪਰੇਰੀ ਕਲਾ ਮੰਚ ਨੇ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਬਵਨੀਪੈਗ: ਇਿੱ ਥੇ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਬਵਨੀਪੈਗ, ਲੋਕ 

ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ ਐਿਬਮੰਟਨ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕ ਖੇਿੇ ਗਏ 

ਹਨ। 

ਟੋਰਾਂਟੋ: ਇਿੱ ਥੇ ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਨੋਰਾ 

ਬਰਚਰਿ ਰੰਗਮੰਚ (ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ), ਅਤੇ ਲੋਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ। 

ਟੋਰਾਂਟੋ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਗਿੱ ਲ ਿੜ੍ੀ ਬਦਲਚਸਪ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱ ਥੇ ਿਹੁਤੇ ਨਾਟਕ ਿਾਹਰਲੀਆਂ ਨਾਟ ਮੰਿਲੀਆਂ 

ਨੇ ਹੀ ਨਾਟਕ ਖੇਿੇ ਹਨ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਾਂਗ ਟਰਾਂਟੋ ਪੰਜਾਿੀ ਵਸੋਂ ਦਾ ਗੜ੍ਹ ਹੈ। ਟਰਾਂਟੋ 

ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਲਿੱ ਖ ਦੇ ਕਰੀਿ ਪੰਜਾਿੀ ਵਸਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਸਥਾਨਕ 

ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਟਰਾਂਟੋ ਬਵਿੱ ਚ ਸਥਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਬਕਆ।  

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਪਰੋਕਤ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਥਾਵਾਂ ਉੱਪਰ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਵਧੇਰੇ 

ਹੰੁਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਹੁਣ ਸਰੀ ਬਵਿੱ ਚ 'ਪੰਜਾਿ ਭਵਨ ਸਰੀ' ਵੀ ਅਬਜਹੀਆਂ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਕਰਦਾ ਰਬਹੰਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕੈਨੇਿਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਬਨਰੰਤਰ ਜਾਰੀ ਹਨ। 

1967-68 ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਵਿੱ ਿੀ ਬਗਣਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਕੈਨੇਿਾ ਆਏ। ਇਹ ਸਾਰੇ ਏਥੇ ਆਰਬਥਕ ਪਿੱ ਖ 

ਤੋਂ ਖੁਸਹਾਲ ਬ ੰਦਗੀ ਦੀ ਤਲਾਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏ ਸਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਆਰਬਥਕ ਪਿੱ ਖੋਂ ਕਾਮਯਾਿੀ ਬਮਲੀ ਉਸ ਦੇ 

ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਨਸਲਵਾਦ ਵਰਗੀਆਂ ਮੁਸਬਕਲਾਂ ਨਾਲ਼ ਵਾਹ ਪੈਣ ਤੇ ਮਾਨਬਸਕ ਤੌਰ ਤੇ ਜਰਿਾਂ ਵੀ ਆਈਆਂ। 

ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਅਨੁਸਾਰ:  

ਮਾਨਬਸਕ ਸਿੱਟਾਂ ਦਾ ਦਰਦ ਪਰਗਟਾਉਣ ਅਤੇ ਘਟਾਉਣ ਲਈ ਸਾਬਹਤਕ ਅਤੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ 

ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਸਹਾਇਕ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਪਰ ਇਿੱ ਥੇ ਅਬਜਹੀਆਂ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਦੀ ਘਾਟ 
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ਸੀ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਨਵੇਂ ਆਏ ਪੰਜਾਿੀ ਬਜਿੱ ਥੇ ਆਰਬਥਕ ਲੋੜ੍ ਵਿੱ ਲੋਂ ਬਤਰਪਤ ਹੋਣ ਲਿੱ ਗ ੇ

ਉੱਥੇ ਮਾਨਬਸਕ ਤੌਰ ਤੇ ਅਬਤਰਪਤ ਰਬਹਣ ਲਿੱ ਗੇ। (ਵਤਨ 6) 

ਹੌਲ਼ੀ-ਹੌਲ਼ੀ ਭਾਰਤ ਖਾਸਕਰ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨੀ ਬਫਲਮਾਂ, ਰੰਗਾਰੰਗ ਪਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਗਾਇਕ ਕੈਨੇਿਾ ਆਉਣ ਲਿੱ ਗੇ। ਇਨਹ ਾਂ ਸਬਭਆਚਾਰਕ ਪਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ ਕਰਨ ਆਉਣ ਵਾਬਲਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀ 

ਸੰਨ 1972 ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਮੰਚ ਪਬਟਆਲਾ ਦੀ ਟੀਮ ਹਰਪਾਲ ਬਟਵਾਣਾ ਦੇ ਬਨਰਦੇਸਨ ਹੇਠ ਇਿੱ ਥੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ ਕਰਨ ਆਈ। ਉਹਨਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਰੋਗਰਾਮ 

ਪੇਸ ਕੀਤ।ੇ ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀ ਦੇ ਕੁਿੱ ਝ ਕਲਾਕਾਰਾਂ (ਯੋਗਰਾਜ ਸੇਢਾ, ਗੁਰਦੀਪ ਗਰੇਵਾਲ, 

ਮੋਹਣ ਿਿੱਗਣ) ਇਿੱ ਥੇ ਰਬਹ ਗਏ ਬਜਨਹ ਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ਼ ਬਮਲਕੇ 'ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ 

ਫਾਊਂਿੇਸਨ' ਨਾਂ ਹੇਠ ਵੈਨਕੂਵਰ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਆਲ਼ੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਪੇਸ ਕੀਤੇ। ਿੇਸਿੱ ਕ 

ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਮੰਚ ਪਬਟਆਲਾ ਦੇ ਇਿੱ ਥੇ ਰਬਹ ਗਏ ਕਲਾਕਾਰ ਵਾਪਸ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਪਰਤ ਗਏ, 

ਪਰ 'ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਿੇਸਨ' ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰ ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਿੇਸਨ (1974), 

ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੇਂਦਰ (81-82) ਜਾਂ ਅਜਮੇਰ ਰੋਿੇ ਦੇ ਬਨਰਦੇਸਨਾ ਹੇਠ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਹਿੱ ਸਾ ਲੈਂਦੇ 

ਰਹੇ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਿ ਕਲਾ ਮੰਚ ਪਬਟਆਲਾ ਦਾ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਸੁਰੂ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਵਿੱ ਿਾ 

ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੈ। (ਵਤਨ 6) 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਵੈਨਕੂਵਰ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਨ 1977 ਅਤੇ 1984 ਤਿੱ ਕ ਇਪਾਨਾ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਪਰੋਗਰਾਮ ਕੀਤੇ ਗਏ। 1977 ਬਵਿੱ ਚ ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਿੇਸਨ, ਵੈਨਕੂਵਰ ਸਿੱ ਥ ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠ ਨਾਟਕ 

ਕੀਤਾ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਹੀ ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਅਲਿਰਟਾ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਅਬਜਹੇ ਲੋਕ ਸਨ ਜੋ ਉੱਥੇ 

ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਪਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ ਕਰ ਚੁਿੱ ਕੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਉੱਥੇ ਚੰਗੇ ਅਤੇ ਬਨਿੱਗਰ ਸੋਚ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਪਰੋਗਰਾਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਸਨ। 



234 
 

ਸੰਨ 1983 ਬਵਿੱ ਚ ਇਪਾਨਾ ਦੇ ਸਿੱ ਦੇ ਤੇ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਬਵਿੱ ਚ ਅੰਬਮਰਤਸਰ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਦੀ ਟੀਮ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਦੌਰੇ ਤੇ ਆਈ। ਆਪਣੀ ਇਸ ਫੇਰੀ ਦੌਰਾਨ 

ਅੰਬਮਰਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਨੇ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਪਰਮੁਿੱ ਖ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਰੋਗਰਾਮ 

ਪੇਸ ਕੀਤੇ। ਇਸ ਫੇਰੀ ਦੌਰਾਨ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਦਲਚਸਪੀ ਰਿੱ ਖਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਨਾਲ਼ ਬਮਲਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਬਮਬਲਆ। 

ਇਨਹ ਾਂ ਮੁਲਾਕਾਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੀ ਨਾਟਕ ਨਾਲ਼ ਪਰਤੀਿਿੱ ਧਤਾ, ਨਾਟਕ ਦੀ ਲੋਕਾਂ 

ਤਿੱ ਕ ਸੁਨੇਹਾ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਦੀ ਸਕਤੀ ਅਤੇ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਵੀਂਆਂ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ 

ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਮੁਿੱ ਢਲੀਆਂ ਸਰਤਾਂ ਆਬਦ ਿਾਰੇ ਗਿੱ ਲਿਾਤ ਹੰੁਦੀ ਰਹੀ। ਇਹਨਾਂ 

ਮੀਬਟੰਗਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਨੇ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਵਿੱ ਿਾ ਹਊਆ ਜਾਂ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 

ਪਹੰੁਚ ਤੋਂ ਿਾਹਰ ਦੀ ਵਸਤ ਿਣਾ ਕੇ ਪੇਸ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਸਗੋਂ ਸਮਾਬਜਕ ਤਿਦੀਲੀ ਲਈ 

ਇਿੱ ਕ ਅਸਰ ਭਰਪੂਰ ਸਾਧਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ ਕੀਤਾ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਬਮਲਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ 

ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਉਤਸਾਬਹਤ ਕੀਤਾ। ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ਼ ਹੋਏ ਇਸ ਬਵਚਾਰ 

ਵਟਾਂਦਰੇ ਨਾਲ਼ ਵੈਨਕੂਵਰ ਅਤੇ ਅਲਿਰਟਰਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਹਲਾਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਿਾਰੇ ਸੋਚ 

ਰਹੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਉਤਸਾਹ ਬਮਬਲਆ ਅਤੇ ਵੈਨਕੂਵਰ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਵੈਨਕੂਵਰ ਸਿੱ ਥ’, ਕੈਲਗਰੀ ਬਵਿੱ ਚ 

‘ਲੋਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਮੰਚ’, ਐਿਬਮੰਟਨ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ 

ਐਿਬਮੰਟਨ’ ਆਬਦ ਗਰੁਿੱ ਪਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਨਾਟਕ ਹੋਣ ਲਿੱ ਗੇ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਹੀ ਕਈ ਨਵੇਂ 

ਗਰੁਿੱ ਪ ਬਜਵੇਂ: ਬਵਨੀਪੈਗ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ ਬਵਨੀਪੈਗ’ ਵੀ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ 

ਆਏ। ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਹੁਣ ਤਿੱ ਕ ਇਹ ਸਾਰੇ ਗਰੁਿੱ ਪ ਆਪਣੀ-ਆਪਣੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਅਨੁਸਾਰ 

ਨਾਟਕ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ ਜਾਂ ਕਰਵਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਗਿੱਲ ਿੜ੍ੀ ਸਾਫ ਹੈ ਬਕ 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸੁਰੂਆਤ ਬਵਿੱ ਚ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਸਭ ਤੋਂ 
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ਵਿੱ ਧ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕ ਿਾਰੇ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ ਬਵਚਾਰ ਕੈਨੇਿਾ 

ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਦੀਆਂ ਪਬਰਸਬਥਤੀਆਂ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਸਨ। (ਵਤਨ 6) 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਕੁਿੱ ਝ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੀਆਂ ਉਦਾਹਰਨਾਂ ਹਨ:  

1972 ਬਵਿੱ ਚ ‘ਪੰਜਾਿ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਏਸਨ’ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ  

1973 ਬਵਿੱ ਚ ‘ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ’ ਮੈਗ ੀਨ ਦਾ ਬਨਕਲਣਾ  

1973 ਬਵਿੱ ਚ ‘ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ’ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੋਣਾ ਆਬਦ।  

ਰੰਗਮੰਚ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਬਵਚੋਂ ਿਹੁਤੇ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਸਰਗਰਮ 

ਹਨ। ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਦੂਜੇ ਖੇਤਰਾਂ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਮੰਚ-ਸਿੱਜਾ, ਰੌਸਨੀ, ਸੰਗੀਤ, ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਆਬਦ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਨਾ ਹੋਣ ਦੇ ਿਰਾਿਰ ਰਹੇ ਹਨ ਪਰ ਹੁਣ ਇਨਹ ਾਂ ਖੇਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਚੰਗਾ ਕੰਮ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

1991 ਤਿੱਕ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਿਾਰੇ ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ: 

ਿਹੁਬਗਣਤੀ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਵੀ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਬਵਵਸਬਥਤ 

(ਫਾਰਮਲ) ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਨਹੀਂ ਲਈ ਹੋਈ। ਉਹ ਰੰਗਮੰਚ ਕਰਦੇ ਹੀ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਪਿੱ ਧਰ 

ਉੱਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਬਸਿੱ ਖ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਤਕਰੀਿਨ ਸਾਰੇ 

ਰੰਗਕਰਮੀ ਆਪਣੀ ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਬਵਚੋਂ ਪਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਆਏ ਹਨ। 

ਬਜਸ ਸਮੇਂ (10-20 ਸਾਲ ਪਬਹਲਾਂ) ਉਹ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਪਰਾਪਤ ਕਰ 

ਰਹੇ ਸਨ ਉਸ ਸਮੇਂ (ਸਾਇਦ ਹੁਣ ਵੀ ਉਹ ਹੀ ਹਾਲ ਹੋਵੇ) ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਵਿੱ ਬਦਅਕ ਅਦਾਬਰਆਂ 

ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇਣ ਦੇ ਵਸੀਲੇ ਘਿੱ ਟ ਸਨ। ਬਜਨਹ ਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਥੀਏਟਰ 

ਬਵਭਾਗ ਸਨ ਉਹ ਕਾਲਜ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਵਰਗੇ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਨ ਜਾਂ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀਆਂ 

ਬਵਿੱ ਚ। ਪਰ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਆਏ ਿਹੁਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਪੰਿਾਂ ’ਚੋਂ ਆਏ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨਹ ਾਂ 
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ਦੀ ਬਵਿੱ ਬਦਆ ਪਰਾਪਤੀ ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ ਵਰਗੇ ਸਬਹਰ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਬਪੰਿਾਂ ਕਸਬਿਆਂ ਅਤੇ 

ਦੂਜੇ ਸਬਹਰਾਂ ਦੇ ਕਾਲਜਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ ਹੈ। (ਵਤਨ 6) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਪਿੱਸ਼੍ਟ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆਏ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੇ ਹੀ ਭਾਗ ਨਹੀਂ ਬਲਆ ਸਗੋਂ ਕੈਨੇਿਾ ’ਚ ਜੰਮੀ ਤੇ ਪਲ਼ੀ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਵੀ ਕੁਿੱ ਝ ਲੋਕਾਂ ਨੇ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਹਿੱ ਸਾ ਲੈਣਾ ਸੁਰੂ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਰੁਝਾਨ ਦਾ ਿੜ੍ੀ ਖੁਸੀ ਅਤੇ ਮਾਣ 

ਨਾਲ਼ ਸਵਾਗਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਮਕਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਇਨਹ ਾਂ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਰ ਵੀ ਸ਼੍ਲਾਘਾਯੋਗ ਵਾਧਾ 

ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਬਨਊ ੀਲੈਂਿ, ਆਸਟਰੇਲੀਆ ਆਬਦ ਮੁਲਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਵਸਣ ਕਰਕੇ ਸਾਬਹਤਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਬਵਧੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

 ਜਦੋਂ ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿੇ ਗਏ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਬਵਬਸ਼੍ਆਂ ਦਾ ਅਬਧਐਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 

ਬਲਖਦਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਹੋਏ ਹਨ। ਇਿੱ ਕ ਉਹ ਨਾਟਕ ਜੋ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ’ਚ ਰਬਹ ਰਹੇ 

ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਬਲਖੇ ਹੋਏ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਉਹ ਜੋ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਰਹੇ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਬਲਖੇ ਹਨ। ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ 

ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਰਹੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਸੇ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਪਿੱ ਧਰ ਤੇ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ 

ਸੰਿੰਬਧਤ ਸਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਰੋ ਾਨਾ ਬ ੰਦਗੀ ’ਚ ਪੇਸ ਆਉਂਦੀਆਂ ਮੁਸਬਕਲਾਂ, ਉਹਨਾਂ 

ਦੀਆਂ ਖੁਸੀਆਂ ਗ਼ਮੀਆਂ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਸਆਸੀ ਤੇ ਸਮਾਜੀ ਜੀਵਨ ਦਾ ਬਵਸਲੇਸਣ ਸਾਬਮਲ ਸੀ। ਕੁਿੱ ਝ 

ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਇਬਤਹਾਸ ਨਾਲ਼ ਵੀ ਸੰਿੰਬਧਤ ਸਨ। ਬਜਨਹ ਾਂ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਥੇ ਖੇਿੇ 

ਗਏ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਬਵਚੋਂ ਕੁਿੱ ਝ ਇਹ ਹਨ: ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ, ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ, ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ, ਅਜਮੇਰ 

ਔਲਖ, ਜੁਬਗੰਦਰ ਿਾਹਰਲਾ, ਸੰਤ ਬਸੰਘ ਸੇਖੋਂ, ਆਤਮਜੀਤ ਅਤੇ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਚੋਂ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ 

ਨਾਟਕ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ ਖੇਿੇ ਗਏ ਹਨ। (ਵਤਨ 7) 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿੇ ਗਏ ਦੂਸਰੀ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਉਹ ਹਨ ਬਜਹੜ੍ੇ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰਬਹ ਰਹੇ ਪੰਜਾਿੀ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਬਲਖੇ ਹਨ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋ ਰਹੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਲਈ ਿਹੁਤ 
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ਮਹਿੱਤਤਾ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹਨ ਬਕਉਂਬਕ ਇਹ ਨਾਟਕ ਹੀ ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ‘ਕੈਨੇਿਾ ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ’ 

ਿਣਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਬਕਰਦਾਰ ਬਨਰਧਾਬਰਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਕੈਨੇਿਾ ’ਚ ਰਬਹ ਰਹੇ ਪੰਜਾਿੀ ਲੇਖਕ 

ਦਾ ਬਲਬਖਆ ਅਤੇ ਸਭ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਖੇਬਿਆ ਬਗਆ ਨਾਟਕ ਸੀ ‘ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ’। ਇਹ ਨਾਟਕ ਅਜਮੇਰ ਰੋਿੇ 

ਵਿੱ ਲੋਂ ਬਲਬਖਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਹੋਰ ਲੇਖਕਾਂ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦੇ ਬਲਖੇ ਗਏ ਨਾਟਕ ਇਿੱ ਥੇ ਖੇਿੇ ਗਏ ਹਨ ਦੇ ਨਾਂ 

ਇਹ ਹਨ: ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ, ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ, ਸਾਧੂ ਬਿਬਨੰਗ , ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ, ਮਿੱ ਖਣ ਟੁਿੱ ਟ, ਰਬਮੰਦਰ ਸੰਧੂ, 

ਅੰਜੂ ਹੰੁਦਲ, ਜਗਦੀਸ ਬਿਬਨੰਗ, ਹਰਬਜੰਦਰ ਸਾਂਗਰਾ ਅਤੇ ਬਪੰਦੀ ਬਗਿੱ ਲ, ਸਰਿਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤ ੇ

ਭੁਬਪੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ। ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਬਲਬਖਆ ਹੈ ਬਕ ਇਹਨਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਬਵਬਸਆਂ ਤੇ 

ਬਨਗਹਾ ਮਾਰੀਏ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕੈਨੇਿਾ ਦੀ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਨਾਲ਼ ਪਰਤੀਿਿੱ ਧਤਾ ਸਾਫ ਬਦਖਾਈ ਬਦੰਦੀ ਹੈ। 

ਇਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਬਲਖੇ ਗਏ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਬਵਸੇ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ਼ ਸੰਿੰਬਧਤ ਹਨ। 

ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਨਸਲਵਾਦ, ਇਮੀਗਰੇਸਨ ਦੀਆਂ ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ, ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ 

ਇਬਤਹਾਸ, ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਔਰਤਾਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ, ਪੰਜਾਿੀ ਿ ੁਰਗਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ ਆਉਂਦੀਆਂ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ, ਮ ਦੂਰਾਂ ਦਾ ਸੋਸਣ, ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਅਤੇ ਪਬਹਲੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਖਰੇਵਾਂ 

ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਦੋਹਾਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਬਵਚਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੇ ਤਣਾਅ ਆਬਦ ਵਰਗੇ ਬਵਬਸਆਂ ਤੇ ਨਾਟਕ ਬਲਖੇ ਹਨ। 

(ਵਤਨ 7) 

 ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਦਾ ਬਵਚਾਰ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਇਸੇ ਲੜ੍ੀ ਦੀ 

ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਤੰਦ ਹੈ। ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਖਾਸਕਰ 1992 ਤਿੱ ਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ 

ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱਖਾਂ ਿਾਰੇ ਜੋ ਵੇਰਵੇ ਬਦਿੱ ਤ ੇਹਨ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਵੇਰਵੇ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ: 

ਅਦਾਕਾਰੀ: ਬਜਵੇਂ ਪਬਹਲਾਂ ਦਿੱ ਬਸਆ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ 

ਨੇ ਇਸ ਹੁਨਰ ਿਾਰੇ ਕੋਈ ਬਵਵਸਬਥਤ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਨਹੀਂ ਲਈ ਹੋਈ। ਇਿੱਥੋਂ ਦੇ ਰੰਗਕਰਮੀ ਪਾਤਰ ਬਤਆਰ 

ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਜੋ ਕੁਿੱ ਝ ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਉਸ ਵਰਗੇ ਪਾਤਰਾਂ ਿਾਰੇ ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਗਰਬਹਣ ਕੀਤਾ ਹੰੁਦਾ 
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ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਪਾਤਰ-ਬਤਆਰੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਕਈ ਵਾਰੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹ ਬਸਿੱ ਦਤ 

ਨਹੀਂ ਆਉਂਦੀ। ਪਰ ਬਫਰ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ, ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਆ ਰਹੇ ਹਨ, ਵਿੱਲੋਂ 

ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇਖਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਬਮਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਕੁਿੱ ਝ ਨਾਂ ਹਨ- ਭੁਬਪੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, 

ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣੀ, ਦਰਸਨ ਮਾਨ, ਅੰਬਮਰਤ ਮਾਨ, ਮਿੱਖਣ ਟੁਿੱ ਟ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਜਗਦੀਸ ਿਬਨੰਗ, ਅੰਜੂ 

ਹੰੁਦਲ ਆਬਦ।  

ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖ: ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖਾਂ ਉੱਪਰ ਬਵਚਾਰ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ, ਮੰਚ-ਸਿੱਜਾ, ਰੌਸਨੀ ਅਤੇ ਆਵਾ  

ਿਾਰੇ ਗਿੱ ਲ ਿਾਤ ਕੀਤੀ ਜਾਏਗੀ। ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਬਜਹੇ ਬਵਅਕਤੀ ਨਾ ਹੋਣ ਦੇ ਿਰਾਿਰ 

ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਬਸਰਫ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਦਾ ਬਖਆਲ ਰਿੱ ਖਣਾ ਹੋਵੇ।  

 ਮੰਚ-ਸਿੱਜਾ, ਮੰਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੌਸਨੀ ਿਾਰੇ ਵੀ ਿਹੁਤੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਉਚੇਚੇ ਤਰਿੱ ਦਦ 

ਨਹੀਂ ਕਰਦੀਆਂ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਸਿੱ ਥ, ਲੋਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਬਲਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸਨ 

ਐਿਬਮੰਟਨ ਮੰਚ ਤੇ ਸਧਾਰਨ ਸਜਾਵਟ ਅਤੇ ਘਿੱ ਟ ਸਟੇਜ ਸਮਿੱ ਗਰੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਵਤਨੋਂ  ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਿੇਸਨ, ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੇਂਦਰ ਅਤੇ ਅਜਮੇਰ ਰੋਿੇ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸਨਾ ਬਵਿੱ ਚ 

ਹੋਏ ਹੋਰ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਚ-ਸਿੱ ਜਾ, ਮੰਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਮੰਚ-

ਸਿੱਜਾ, ਮੰਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਕੇ ‘ਰਿੱਤਾ ਸਾਲੂ’ ਅਤੇ ‘ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ ਨਾਟਕ’ ਤੋਂ ਿਾਅਦ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਜੋ ਸਫਲ ਪੇਸਕਾਰੀ ਹੋਈ ਹੈ ਉਹ ਹੈ ‘ਸਰਿਤੀ’ ਨਾਟਕ ਦੀ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਮੋਹਣ ਿਿੱਗਣ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸਨਾ 

ਬਵਿੱ ਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿੱ ਲੋਂ ਬਤਆਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਸੀ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੋ ਸਾਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਦ ੋ

ਬਤੰਨ ਵਾਰ ਖੇਬਿਆ ਬਗਆ ਅਤੇ ਹਰੇਕ ਸਾਲ ਮੋਹਣ ਿਿੱਗਣ ਨੇ ਬਹੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆ ਕੇ ਇਸ ਨੰੂ ਬਤਆਰ 

ਕਰਵਾਇਆ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਉਸ ਗਰੁਿੱ ਪ ਵਿੱ ਲੋਂ ਕੋਈ ਹੋਰ ਨਾਟਕ 

ਸਰਗਰਮੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ। ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਕਬਹਣਾ ਿਹੁਤ ਮੁਸਬਕਲ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਪੇਸਕਾਰੀ ’ਚ ਬਹਿੱ ਸਾ 
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ਲੈਣ ਵਾਲੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰ ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖੋਂ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਪਰਭਾਵ 

ਪਾਉਣਗੇ। 

 ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖੋਂ ਇਿੱ ਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਬਜਸ ਦਾ ਸਾਰੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਨੰੂ ਤਕਰੀਿਨ-ਤਕਰੀਿਨ 

ਸਾਰੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਬਪਆ ਹੈ ਉਹ ਹੈ ਆਵਾ  ਦਾ ਦਰਸਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਨਾ ਪਹੰੁਚਣਾ। 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਖੇਿੇ ਗਏ ਕਾਫੀ ਨਾਟਕ ਬਸਰਫ ਅਵਾ  ਨਾ ਸੁਣਨ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਕਾਰਨ ਸਫਲ ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ 

ਅਸਫਲ ਹੋਏ ਹਨ। ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖ ਤੋਂ ਇਿੱ ਕਾ-ਦੁਿੱ ਕਾ ਹੋਰ ਤਜਰਿੇ ਵੀ ਹੋਏ ਹਨ। ਬਜਵੇਂ ਭਾਰਤੀ 

ਨਾਟ ਕੇਂਦਰ ਵਿੱ ਲੋਂ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਫਾਰਮ ਵਰਕਰ  ਯੂਨੀਅਨ ਦੇ ਇਿੱ ਕ ਪਰੋਗਰਾਮ ਉੱਤੇ ‘ਇਿੱ ਕ ਕੁੜ੍ੀ ਇਿੱ ਕ ਸੁਪਨਾ’ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਬਹਯੋਗੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਪਰੋਜੈਕਟਰ ਰਾਹੀਂ ਬਲਖਤੀ ਸਲਾਈਿਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਸਟੇਜ ਦੇ ਬਪਛਲੇ ਪਰਦੇ ਤੇ ਪਾਏ ਗਏ ਸਨ। ਤਕਨੀਕੀ ਪਿੱ ਖਾਂ ਿਾਰੇ ਇਸ ਬਵਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰੇ ਨੰੂ ਮੈਂ 

ਸਫਦਰ ਹਾਸਮੀ ਦੇ ਸਿਦਾਂ ਨਾਲ਼ ਖਤਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹਾਂ। ਇਹ ਸਿਦ ਉਹਨਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਿਾਰੇ ਬਲਖੇ 

ਇਿੱ ਕ ਲੇਖ ‘ਇਨਚਾਂਟਿ ਆਰਕ ਔਰ ਦੀ ਇਨਬਿਬਵ ੂਅਲ ਐਿਂ ਕੁਲੈਕਬਟਵ ਬਵਊ  ਆਫ ਆਰਟ’ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਲਖੇ ਹਨ। ਉਹ ਬਲਖਦੇ ਹਨ,  

ਇਹ ਸਿੱਚ ਹੈ ਬਕ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਦੀਆਂ ਬਵਸੇਸਤਾਵਾਂ, ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦੀ ਥਾਂ ਅਤੇ 

ਵਿੱ ਖਰੀਆਂ-ਵਿੱ ਖਰੀਆਂ ਨਾਟਕ ਬਵਧੀਆਂ ਅਤੇ ਸਾ  ਿਰਾਮੇ ਦੇ ਰੂਪ ਨੰੂ ਬਨਸਬਚਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇ

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਉਹ ਆਪ ਵੀ (ਇਹ ਬਵਧੀਆਂ ਅਤੇ ਸਾ ) ਇਸ ਤੋਂ ਬਨਸਬਚਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਹ 

ਵੀ ਗਿੱ ਲ ਸਿੱਚ ਹੈ ਬਕ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਇਿੱ ਕ ਰੂਪ ਰਾਹੀਂ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੀ ਬਸਿੱ ਦਤ, ਇਕਾਗਰਤਾ 

ਅਤੇ ਪਰਭਾਵ ਸਾਇਦ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਦੂਜੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਣਾ ਸੰਭਵ ਨਾ ਹੋਵੇ। ਪਰ ਇਹ 

ਕਬਹ ਕੇ ਬਕ ਬਕਸੇ ਇਿੱ ਕ ਰੂਪ ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਬਕਸੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਗੰਭੀਰ ਬਵਸਲੇਸਣ ਅਤੇ ਸੰੁਦਰ ਅਤ ੇ

ਤਾਕਤਵਰ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਇਿੱ ਕ ਪਾਸੇ ਮਨੁਿੱ ਖ ਵਿੱ ਲੋਂ (ਗਿੱ ਲ ਕਬਹਣ ਲਈ) ਵਿੱ ਖਰੇ-

ਵਿੱ ਖਰੇ ਰਾਹ ਲਿੱ ਭਣ ਦੀ ਅਸੀਮਤ ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ ਸਕਤੀ ਤੋਂ ਮੁਨਕਰ ਹੋਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ 
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ਇਹ ਮੰਨਣਾ ਹੈ ਬਕ ਇਿੱ ਕ ਬਕਸਮ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਤਜਰਿਾ ਬਨਰੋਲ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਭ ਤੋਂ ਉੱਚਾ ਅਤੇ 

ਸਭ ਤੋਂ ਨਫੀਸ ਹੈ। ਬਸਰਫ ਉਹ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਜੋ ਆਪਣੇ ਪਰਗਟਾਅ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦੇ ਬਸਕੰਜੇ ਬਵਿੱ ਚ 

ਜਕਬੜ੍ਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਇਹਨਾਂ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਮੁਕੰਮਲ (ਐਿਸੋਬਲਊਟ)  ਰੂਰਤ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਕਰ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। (ਵਤਨ 8)  

ਦਰਸਕ: ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਅਜੇ ਆਪਣੇ ਦਰਸਕ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਬਕਆ। ਿੇਸਿੱ ਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਪਰੋਗਰਾਮ ਦੇਖਣ 600-700 ਤਿੱ ਕ ਦਰਸਕ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੰੂ ਹਾਲ ਤਿੱ ਕ ਬਲਆਉਣ ਲਈ 

ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਬਲਆਂ ਨੰੂ ਿਹੁਤ ਹੀ ਬਮਹਨਤ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ।  

ਸਮੁੱ ਚੀ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਕਨਮਊਨਨਟੀ ਨਾਲ਼ ਨਰਸ਼ਤਾ: ਕੋਈ ਵੀ ਇਮੀਗਰਾਂਟ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਸਮੁਿੱ ਚੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ 

ਨਾਲੋਂ ਬਨਰਲੇਪ ਹੋ ਅਲਬਹਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਹੀਂ ਰਬਹ ਸਕਦੀ। ਉਸ ਨੰੂ ਸਮੁਿੱ ਚੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਨਾਲ਼ ਤਾਲਮੇਲ 

ਰਿੱ ਖਣਾ ਹੀ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਜੇ ਕੋਈ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਅਲਬਹਦਾ ਰਬਹਣ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕਰੇਗੀ ਤਾਂ ਇਹ ਉਸ ਦੇ ਲਈ 

ਿਹੁਤ ਹੀ ਨੁਕਸਾਨਦੇਹ ਹੋਵੇਗਾ। ਇਸ ਗਿੱਲ ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖਬਦਆਂ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਪੰਜਾਿੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਰਾਹੀਂ ਸਮੁਿੱ ਚੀ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ਨ ਦੀ ਕੋਬਸਸ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਸ ਸੰਿੰਧ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਯਤਨ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸਿੱਥ ਨੇ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕਈ ਨਾਟਕ- ‘ਬਪਕਟ ਲਾਈਨ’, 

‘ ਬਹਰ ਦੀ ਫਸਲ’ (ਏ ਕਰਾਪ ਆਫ ਪੁਆਬ ਨ), ‘ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਇਕੋ ਰੋਣਾ’ (ਬਿਫਰੈਂਟ ਏਜ ਸੇਮ ਕੇਜ), 

‘ਬਨਿੱਕੀ ਬਜਹੀ ਗਿੱ ਲ ਨਹੀਂ’ (ਨੋ ਸਮਾਲ ਮੈਟਰ) ਅਤੇ ‘ਏ ਲੈਸਨ ਆਫ ਏ ਬਿਫਰੈਂਟ ਕਾਈਿਂ’ – ਅੰਗਰੇ ੀ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੰਜਾਿੀ ਨਾ ਸਮਝ ਸਕਣ ਵਾਲੇ ਦਰਸਕਾਂ ਲਈ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਸੁਖਵੰਤ ਹੰੁਦਲ ਨੇ ਬਸਿੱ ਟਾ ਕਿੱ ਬਢਆ ਹੈ ਬਕ 

ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਵੀਹ ਸਾਲਾਂ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ ਕਰਨ ਤੇ ਇਹ ਗਿੱਲਾਂ ਸਾਹਮਣੇ 

ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ: 
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 (1) ਕੈਨੇਿਾ ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਕਾਸ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੈ, ਿੇਸਿੱ ਕ ਇਸ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ ਰਫਤਾਰ 

ਕਾਫੀ ਧੀਮੀ ਹੈ।  

(2) ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਵਕਾਸ  ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ ਆਈਆਂ ਨਾਟਕ ਮੰਿਲੀਆਂ ਦਾ ਕਾਫੀ ਹਿੱ ਥ 

ਬਰਹਾ ਹੈ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਗੁਰਸਰਨ ਬਸੰਘ ਦਾ।  

(3) ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਈ ਬਵਵਸਬਥਤ ਬਸਖਲਾਈ ਨਹੀਂ 

ਲਈ ਸਗੋਂ ਉਹ ਨਾਟਕ ਕਰਦੇ-ਕਰਦੇ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਅਨੁਸਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਬਸਿੱ ਖ ਰਹੇ 

ਹਨ। ਬਵਵਸਬਥਤ ਬਸਖਲਾਈ ਦੀ ਇਹ ਘਾਟ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਰੁਕਾਵਟ ਿਣ ਰਹੀ ਹੈ।  

(4) ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਸਮਿੱ ਬਸਆ ਪਰਧਾਨ ਰੰਗਮੰਚ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਕੀਤੇ ਗਏ ਿਹੁਬਗਣਤੀ ਨਾਟਕ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੰੂ ਆਉਂਦੀਆਂ 

ਸਮਿੱ ਬਸਆਵਾਂ ਦੁਆਲੇ ਕੇਂਦਬਰਤ ਹਨ। ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਕਬਮਊਬਨਟੀ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਦੇ 

ਇਬਤਹਾਸਕ ਸੰਦਰਭ ਨੰੂ ਦੇਖਬਦਆਂ ਇਹ ਗਿੱਲ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਬਸਫਤ ਮੰਨੀ 

ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

(5) ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਅਜੇ ਆਪਣੇ ਦਰਸਕ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਬਕਆ।(ਵਤਨ 9) 

 ਪਰ ਇਨਹ ੀਂ ਬਦਨੀ ਥੀਏਟਰ ਅਤ ੇਬਫਲਮਾਂ ਦੇ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਅਦਾਕਾਰ ਰਾਣਾ ਰਣਿੀਰ ਬਵਦੇਸ਼੍ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 

ਕਈ ਥਾਂਵਾਂ ’ਤੇ ਆਪਣੇ ਨਵੇਂ ਦੋ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟ ‘ਮਾਸਟਰ ਜੀ’ ਦੀਆਂ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀਆਂ ਕਰ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਵੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ-ਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਨਵੇਂ ਤਜਰਿ ੇਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਬਰਹਾ ਹੈ।  ਿਾ. ਸਾਬਹਿ ਬਸੰਘ ਨੇ 

‘ਧੰਨ ਬਲਖਾਰੀ ਨਾਨਕਾ’ ਦੇ ਕੈਨੇਿਾ ਤੇ ਇੰਗਲੈਂਿ ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਸ਼ੋ੍ਅ ਕੀਤ ੇ ਹਨ ਅਤ ੇ ਆਪਣੀਆਂ ਨਾਟਕੀ 

ਪੇਸਕਾਰੀਆਂ ਦੌਰਾਨ ਦਰਸਕਾਂ ਦਾ ਭਾਰੀ ਇਕਿੱਠ ਬਖਿੱਚਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਆਸਟਰੇਲੀਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰਮਾ 

ਸੇਖੋਂ ਦੀ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ ਹੇਠ ‘ਬਫਰੰਗੀਆਂ ਦੀ ਨੰੂਹ’ ਦੀ ਨਾਟ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਵੀ ਚਰਬਚਤ ਰਹੀ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ 
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ਕੁਮਾਰ ਪਵਨਦੀਪ, ਰਾਜਵੰਤ ਕੌਰ ਪਰੀਤ ਮਾਨ, ਿਾ. ਨਾਹਰ ਔਜਲਾ ਅਤ ੇਪਰਬਮੰਦਰ ਸਵੈਚ ਵੀ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਨਾਟ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਚਰਬਚਤ ਰਹੇ। ਜਸਕਰਨ ਬਸੰਘ ਦੇ ਗਰੁਿੱ ਪ ‘ਥੈਸਬਪਸ ਆਰਟ ਕਲਿੱ ਿ’ ਨੇ ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ 

ਦੁਆਰਾ ਬਲਖੇ ਨਾਟਕ ‘ਰਾਤ ਚਾਨਣੀ, ‘ਰੌਂਗ ਨੰਿਰ’ ਦਾ ਸਰੀ ਅਤ ੇਬਵਨੀਪੈਗ ਬਵਿੱ ਚ ਮੰਚਨ ਕੀਤਾ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ 

ਇੰਗਲੈਂਿ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਤੇਬਜੰਦਰ ਬਸੰਧਰਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਲਾਈਟ ਐਿਂ ਸਾਊਂਿ ਪਲੇਅ ‘ਬਹੰਦ ਦਾ ਰਾਖਾ’ ਦੀ 

ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਜਾਰੀ ਰਿੱਖੀ ਹੈ।  

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨੇ ਬਨਰੰਤਰ ਬਵਕਾਸ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਬਨਸ਼੍ਬਚਤ ਹੀ ਪਿੱ ਛਮ ਦੀ ਰੁਝੇਬਵਆਂ ਭਰੀ ਬ ੰਦਗੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੀ ਘਿੱ ਟ-ਬਗਣਤੀ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਵੀ 

ਕੈਨੇਿਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਿਹੁਤ ਚੰਗਾ ਉੱਦਮ ਕੀਤਾ ਹੈ 

ਅਤੇ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ। 

4.1 ‘ਸੁੱ ਚਾ ਨਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਅਨਧਐਨ 

ਨਵਸ਼ਾ:- 

‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਹਰ ਹੀਲੇ-ਵਸੀਲੇ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਣ 

ਅਤ ੇਉੱਥੇ ਬਦਨ ਰਾਤ ਸਖਤ ਬਮਹਨਤ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ ਵਿੱ ਿੀ ਗਿੱਲ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਲਈ ਹਰ ਹਿੱਥਕੰਿਾ ਅਪਣਾਉਣ ਨਾਲ਼ ਹੈ। ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਬਦਖਾਉਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਪੰਜਾਿੀ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇਉੱਥ ੇਜਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਕਾਗ਼  

ਪਾੜ੍ ਬਦੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਫੇਰ ਸਰਕਾਰ ਕੋਲ ਰਬਫਊਜੀ ਵਜੋਂ ਸ਼੍ਰਨ ਲੈਂਦ ੇਹਨ।  

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ: ਬਫਰ ਤੁਸੀਂ ਏਥੇ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਆਏ ਹੋ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਜੀ ਮੈਂ 'ਜਹਾਜ 'ਤੇ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਆਇਆਂ। 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ: ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮਤਲਿ ਤੁਸੀਂ ਏਥੇ ਕਰਨ ਕੀ ਆਏ ਹੋ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਜੀ...ਜੀ...ਜੀ... 
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ਅਫਸਰ: ਿੂ ਯੂ ਵਾਂਟ ਟੂ ਮੇਕ ਏ ਰੈਬਫਊਜੀ ਕਲੇਮ?  

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ: ਕੀ ਤੁਸੀਂ ਰਬਫਊਜੀ ਕਲੇਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹੋ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਇਿੱ ਕ ਦਮ ਯਾਦ ਆ ਜਾਣ ਦੇ ਅੰਦਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਏ ਵਿੱ ਲ ਉਂਗਲ਼ ਕਰਦਾ 

              ਹੋਇਆ) ਹਾਂ...ਹਾਂ...ਹਾ ਈ ਜੋ ਤੁਸੀਂ ਹੁਣੇ ਬਕਹਾ! 

ਅਫਸਰ : (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਅੰਦਾ  ਤੋਂ ਸਮਝਦਾ ਹੋਇਆ ਥੋੜ੍ਹਾ ਮੁਸਕਰਾਉਂਦਾ ਹੈ) ਿੂ ਯੂ ਹੈਵ ਐਨੀ 

     ਟਰੈਵਲ ਿਾਕੂਮੈਂਟਸ ? 

ਦੁਭਾਸੀਆ : ਕੀ ਤੁਹਾਿੇ ਕੋਲ਼ ਕੋਈ ਪੇਪਰ ਹਨ, ਪਾਸਪੋਰਟ ਜਾਂ ਬਟਕਟ ਵਗ਼ੈਰਾ ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ : ਉਹ ਤਾਂ ਜੀ ਹੈ ਨਈ।ਂ 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਨੋਅ, ਆਈ ਿੌਂਟ ਹੈਵ ਐਨੀ। 

ਅਫਸਰ : ਹਾਓ ਬਿਿੱ ਿ ਯੂ ਗੈਿੱਟ ਔਨ ਪਲੇਨ ਦੈਿੱਨ ? 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਤੁਸੀਂ ਪੇਪਰਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਜਹਾ  'ਤੇ ਬਕਵੇਂ ਚੜ੍ਹੇ ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ : ਉਦੋਂ ਤਾਂ ਜੀ ਹੈਗੇ ਸੀ। 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਆਈ ਹੈਿ ਦੈਿੱਮ ਐਟ ਦੈਟ ਟਾਈਮ। 

ਅਫਸਰ : ਵੇਅਰ ਆਰ ਦੇ ਨਾਓ? 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ: ਜੇ ਤੁਹਾਿੇ ਕੋਲ਼ ਪਬਹਲਾਂ ਪੇਪਰ ਸਨ ਤਾਂ ਹੁਣ ਉਹ ਬਕਿੱ ਥੇ ਗਏ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਉਹ ਤਾਂ ਜੀ ਮੈਂ ਟੌਲਟ 'ਚ ਸੁਿੱ ਟ 'ਤੇ। (ਖਬਹਰਾ, ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕਨੇਿੀਅਨ 8) 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਪ-ਬਵਸ਼ੇ੍ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਿੱ ਛੇ ਰਬਹ ਗਏ ਪਬਰਵਾਰਾਂ ਦੇ ਜੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਬਸਕਤਾ ਨੰੂ 

ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਵਿੱ ਿੀਆਂ ਕੋਠੀਆਂ ਪਾ ਕੇ ਲੋਕਾਂ ਉੱਪਰ ਆਪਣਾ ਰੋਹਿ ਪਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ 

ਹਨ ਅਤ ੇਹਰ ਵੇਲੇ ਖੁਦ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਣ ਦੀ ਤਾਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦ ੇਹਨ।  
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(ਇੰਿੀਆ ਦਾ ਸੀਨ...ਖਸਤਾ ਬਜਹੀ ਹਾਲਤ ਦੇ ਘਰ 'ਚ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ-ਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਭਜਨ 

ਕੌਰ ਗੁਆਂਢਣ ਿੇਿੇ ਨਾਲ਼ ਗਿੱ ਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ।) 

   ਿੇਿੇ: ਸੁਣਾ ਕੁੜ੍ੇ ਭਜਨੋ, ਜਾ ਿਬੜ੍ਆ ਸੁਿੱ ਚਾ ਸਹੰੁ ਕੈਨੇਿਾ?  

                 ਭਜਨੋ: ਹਾਂ ਿੇਿੇ ਜਾ ਪਹੰੁਚਾ। 

   ਿੇਿੇ: ਵਧਾਈਆਂ ਹੋਣ ਭਾਈ, ਰਿੱਿ ਨੇ ਥੋਿੀ ਵੀ ਸੁਣ ਲੀ। ਹੁਣ ਤਾਂ ਭਾਈ ਿਾਲੇ ਆਇਆ   

             ਕਰਨਗੇ ਥੋਿੇ ਘਰੇ ਵੀ। 

        ਭਜਨੋ: ਿੇਿੇ ਮਹਾਰਾਜ ਦੀ ਬਮਹਰ ਰਹੀ ਤਾਂ ਆਇਆ ਈ ਕਰਨਗੇ। 

   ਿੇਿੇ: ਹੁਣ ਤਾਂ ਭਾਈ ਤੁਸੀਂ ਿੀ ਝਿੱਿੇ ਈ ਬਟਿ 'ਜੋ ਗੇ ਕੈਨੇਿਾ ਨੰੂ।  

       ਭਜਨੋ: ਦੇਖੋ ਿੇਿੇ ਸੰਜੋਗ ਕੀ ਕਬਹੰਦੇ ਆ। 

                 ਿੇਿੇ: ਲੈ ਕੁੜ੍ੇ ਹੁਣ ਤਾਂ ਸੰਜੋਗ ਈ ਸੰਜੋਗ ਆ। ਉਹ ਤਾਂ ਸੁਬਣਆ ਭਾਈ ਦੇਸ ਈ ਿਾਲ਼ਹਾ ਸੁਹਣਾ 

                       ਆਂ। 

       ਭਜਨੋ: ਇਿੱ ਕ ਤੇ ਦੋ ਿੇਿੇ! ਮੇਮਾਂ ਰਬਹੰਦੀਆਂ ਓਥੇ! 

       ਿੇਿੇ: ਮੇਮਾਂ ਛਿੱ ਬਿਆ, ਹੁਣ ਤਾਂ ਆਪਣੀਆਂ ਬਜਹੜ੍ੀਆਂ ਓਥੋਂ ਮੁੜ੍ਦੀਆਂ ਉਹ ਵੀ ਮੇਮਾਂ  ਿਣੀਆਂ 

             ਈ ਭਾਈ। 

ਭਜਨੋ: (ਅਨੋਖੇ ਅਨੁਭਵ ਨਾਲ਼) ਹਾਂ ਿੇਿੇ। 

       ਿੇਿੇ:  ਕੁੜ੍ੇ ਓਥੇ ਤਾਂ ਸੁਬਣਆ ਖਾਣ-ਪੀਣ ਨੰੂ ਈ ਿਾਲ਼ਹਾ ਕੁਸ ਆ। (23) 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਰਬਹੰਦੇ ਕਿੱਚੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਤਰਾਸਬਦਕ ਪਬਹਲੂਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਿਹੁਤ ਹੀ 

ਸੰਜੀਦਾ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਬਚਿੱ ਤਬਰਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵਕੀਲਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪਿੱ ਕੇ ਕਰਾਉਣ 

ਦੇ ਚਿੱਕਰ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ ਲੁਿੱ ਟ ਨੰੂ ਵੀ ਨਾਟਕ ਬਵਅੰਗ ਅਤ ੇਸੰਜੀਦਗੀ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਹੈ।  
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ਉਦੇਸ਼ 

‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਹਰ ਹੀਲੇ-ਵਸੀਲੇ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚ ਕੇ 

ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਅਤੇ ਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿ ਦੀਆਂ 

ਹਾਲਤਾਂ ਿਾਰੇ ਵੀ ਇਸ਼੍ਾਰੇ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਹੜ੍ ੇਕਾਰਨ ਹਨ ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਪੰਜਾਿੀ ਛਿੱਿਣਾ ਬਪਆ। 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਜਾਿ ਸੰਕਟ ਦੇ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ 

ਗੈਰ-ਕਾਨੰੂਨੀ ਪਰਵਾਸ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਬਦਖਾਏ ਗਏ ਹਨ। ਇਸ ਦਾ ਬ ਕਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਪਕਾਰ ਹੈ:  

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਉਹ ਜੀ ਕੀ ਦਿੱ ਸਾਂ, ਇਿੱਕ ਬਦਨ ਘੁਸਮੁਸਾ ਬਜਹਾ ਸੀ। ਮਹੌਲ ਖਰਾਿ ਹੋਣ 

ਕਰਕੇ ਅਸੀਂ ਸਾਰੇ ਟੈਮ ਨਾਲ਼ ਈ ਪਰਸ਼੍ਾਦੇ ਪਾੜ੍ ਕੇ ਬਿਸਤਬਰਆਂ 'ਤੇ ਲੇਟ ਗਏ। ਗਰਮੀਆਂ 

ਦੇ ਬਦਨ ਸੀ, ਬਨਆਣੇ ਕਬਹਣ ਭਾਪਾ ਅੰਦਰ ਗਰਮੀ ਲਗਦੀ ਆ, ਅਸੀਂ ਕੋਠੇ 'ਤੇ ਸੌਣਾ, ਮੈਂ 

ਬਕਹਾ ਸਹੁਬਰਓ ਜੇ ਕੋਈ ਆ ਬਗਆ ਤਾਂ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਲਈ ਠੰਿ ੇਕਰਕੇ ਰਿੱਖ ਦਊ, ਚੁਿੱ ਪ 

ਕਰਕੇ ਸੌਂ ਜਾਓ। ਲਉ ਜੀ ਅਸੀਂ ਅਜੇ ਗਿੱਲਾਂ ਈ ਕਰਦੇ ਸੀ ਬਕ ਿੂਹਾ ਖੜ੍ਕ ਬਪਆ, ਮੇਰੀ 

ਘਰ ਵਾਲ਼ੀ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ਪਈ ਵਾਗਰੂ ਵਾਗਰੂ ਕਰਨ 'ਤੇ ਬਨਆਣੇ ਖੰੂਜੇ ਜਹ ੇਨੰੂ ਲਿੱ ਗੀ ਜਾਣ। 

ਇਹ ਤੇ ਪਤਾ ਈ ਸੀ ਪਈ ਏਸ ਵੇਲ਼ੇ ਬਕਹੜ੍ਾ ਮਾਸੀ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਾਂ ਨੇ ਆਉਣਾ, ਖਾਲਸੇ ਈ ਹੋਣੇ 

ਆਂ। ਿਾਹਰਬਲਆਂ ਨੰੂ ਪਤਾ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ਈ ਬਗਆ ਸੀ ਪਈ ਅਸੀਂ ਅੰਦਰ ਈ ਆਂ, ਕੋਈ ਚਾਰਾ 

ਤੇ ਹੈ ਨਈ ਂਸੀ, ਘੁਣ ਖਾਧੇ ਲਿੱ ਕੜ੍ ਦੇ ਿੂਬਹਆਂ ਨੇ ਵੀ ਉਨਹ ਾਂ ਅਿੱਗੇ ਬਕੰਨੀ ਕੁ ਦੇਰ ਖੜ੍ਹਨਾ ਸੀ 

ਭਲਾ? ਮੈਂ ਬਕਹਾ ਪਈ ਜੇ ਅਿੱਗੇ ਆਕੜ੍-ੇਫਾਕੜ੍ੇ ਤਾਂ ਸਾਬਰਆਂ ਦੀ ਟੀਂ ਿੁਲਾ ਜਾਣਗ,ੇ ਲਉ 

ਜੀ ਮੈਂ ਿਰਦ ੇਿਰਦ ੇਨੇ ਵਾਜ ਦੇ ਈ ਬਦਿੱ ਤੀ ਪਈ ਗੁਰਮੁਖੋ ਕੌਣ ਆ? ਅਿੱਗੋਂ ਬਸੰਘਾਂ ਦੀ ਵਾਜ 

ਆਈ , 'ਖਾਲਸਾ ਜੀ ਘਿਰਾਓ ਨਾ ਅਸੀਂ ਹੀ ਆਂ' ਲਉ ਜੀ ਸਾਿ ੇਤੇ ਉਿ ਗਏ ਤੋਤ,ੇ ਿੂਹਾ 

ਖੋਲਹਣਾ ਬਪਆ...ਿਾਈ ਜੀ ਤੁਸੀਂ ਯਕੀਨ ਨਈ ਂਕਰਨਾ, ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਖੋਬਲਹਆ ਿੂਹਾ, ਅਿੱਗ ੇਬਤੰਨ 

ਚਾਰ ਜਣੇ, ਿੁਰਬਛਆਂ ਵਰਗ ੇਜਵਾਨ ਮੁਿੱ ਛ ਫੁਿੱ ਟ ਗਿੱ ਭਰੂ, ਹਿੱਥਾਂ 'ਚ ਰੈਫਲਾਂ, ਮੇਰੇ ਮੰੂਹੋਂ ਤਾਂ 
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ਵਾਗਰੂ ਵੀ ਨਾ ਬਨਕਲੇ। ਏਨੇ ਸੁਹਣੇ ਸਹੁਰੀ ਦੇ ਪਈ ਬਜੰਦਾਂ ਮੇਮਾਂ ਨੇ ਜੰਮੇ ਹੰੁਦ ੇਆ...ਪਬਹਲਾਂ 

ਤੇ ਮੇਰੇ ਮੰੂਹੋਂ ਉਨਹ ਾਂ ਨੰੂ ਪੁਿੱ ਤ ਈ ਬਨਕਲ ਚਿੱ ਬਲਆ ਸੀ ਪਰ ਬਫਰ ਮੈਂ ਿਰ ਬਗਆ ਬਕ ਬਕਤੇ 

ਗ਼ੁਿੱ ਸੇ 'ਚ ਆ ਕੇ ਹੋਰ ਨਾ ਘੁਿੱ ਗੀ ਬਜਹੀ ਨਿੱ ਪ ਦੇਣ, ਬਕ ਖਿੱਲੋਂ ਜਾ ਤੈਨੰੂ ਤੇ ਿਾਪੂ ਿਣਾਉਂਦ ੇਆਂ... 

ਮੈਂ ਜੀ ਮਸਾਂ ਈ ਿਰਬਦਆਂ ਿਰਬਦਆਂ ਬਕਹਾ ਬਕ, 'ਖਾਲਸਾ ਜੀ ਹੁਕਮ ਕਰੋ' ਹੁਕਮ ਉਨਹ ਾਂ 

ਜੀ ਕੀ ਕਰਨਾ ਸੀ? ਕਬਹਣ ਲਿੱ ਗੇ ਗੁਰਮੁਖਾ ਪਰਸ਼੍ਾਦ ੇਛਕਣੇ ਆ, ਿਰ ਨਾ, ਤੈਨੰੂ ਕੋਈ ਕੁਿੱ ਝ 

ਨਈ ਂਕਬਹੰਦਾ...ਲਉ ਜੀ ਉਹ ਤੇ ਪਰਸ਼੍ਾਦੇ ਛਕ ਕੇ ਚਲੇ ਗਏ ਪਰ ਉਹਤੋਂ ਅਗਲੇ ਬਦਨ ਤੋਂ 

ਅਸੀਂ ਪੁਲੀਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ੇ ਤੇ ਿੰਿ ੇਛਕ ਰਹੇ ਆਂ ਤੇ ਨਾਲ਼ੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਬਢਿੱ ਿ ਭਰ ਰਹੇ ਆਂ..(9-

10) 

ਭਾਵੇਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਖੀਰ ਤਿੱਕ ਜਾਂਬਦਆ ਂਇਹ ਸਪਿੱ ਸ਼੍ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਉਪਰੋਕਤ ਕਹਾਣੀ ਸੁਿੱ ਚਾ 

ਬਸੰਘ ਨੇ ਆਪ ਈ ਘੜ੍ੀ ਸੀ ਪਰ ਇਬਤਹਾਸ ਦਿੱ ਸਦਾ ਹੈ ਬਕ ਿਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੰੂ ਇਨਹ ਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਕਰਕੇ 

ਵੀ ਪੰਜਾਿ ਛਿੱਿਣਾ ਬਪਆ ਸੀ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਪੰਜਾਿ ਬਵਚੋਂ ਪਰਵਾਸ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੇ ਕਾਰਨਾਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਪਰਵਾਸ 

ਦੀਆਂ ਬਮਹਨਤਾਂ, ਤੰਗੀਆਂ-ਤੁਰਸ਼੍ੀਆਂ ਅਤੇ ਉੱਥੇ ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪਿੱ ਖਾਂ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਬਜਸ ਨੰੂ ਨਾਟਕ 

ਨੇ ਬਵਧੀਵਧ ਅਤ ੇਬਵਸਤਾਰਪੂਰਵਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲਤਾ ਹਾਬਸਲ ਕੀਤੀ ਹੈ।  

ਕਥਾਨਕ 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਬਹਿੱ ਸਾ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ 

ਕੈਨੇਿਾ ਏਅਰਪੋਰਟ ਤੇ ਉੱਤਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਿੱਥੋਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਦਸ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ  ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਹੈ।  

 ਬਦਰਸ਼੍ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਏਅਰਪੋਰਟ, ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਦਾ ਿੈਸਕ, 

ਿਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼੍ ਤੋਂ ਆਏ ਜਹਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚੇ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤ ੇਅਿੱਗ ੇਲੰਘ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹਨ, ਇਿੱਕਾ-ਦੁਿੱ ਕਾ ਰਬਹ 
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ਗਏ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ-ਬਪਿੱ ਛੇ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਦਾਖਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਦੂਜੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਆਪਣੇ ਸਾਲੇ ਦਰਸ਼੍ਨ ਦੇ ਘਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਉੱਥੋਂ ਉਸ ਦੀ ਕੈਨੇਿਾ ਦੀ ਸੰਘਰਸ਼੍ ਭਰੀ ਬ ੰਦਗੀ 

ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

 ਤੀਜਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਇੰਿੀਆ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ...ਖਸਤਾ ਬਜਹੀ ਹਾਲਤ ਦੇ ਘਰ 'ਚ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ-ਕਾਰ 

ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਭਜਨ ਕੌਰ ਗੁਆਂਢਣ ਿੇਿੇ ਨਾਲ਼ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍  

ਬਵਿੱ ਚ 2 ਕੁ ਸਾਲ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ... ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਬਕਸੇ ਜਾਣਕਾਰ ਨਾਲ਼ ਬਕਰਾਏ 'ਤੇ ਰਬਹਣ ਲਿੱ ਗ ਬਪਆ 

ਹੈ..ਦੋਵੇਂ ਰੂਮ-ਮੇਟ ਬਪਆਲਾ ਲਾਉਂਦ ੇਹੋਏ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। 

 ਚੌਥੇ ਬਦਰਸ਼੍  ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੰਮ ਤੋਂ ਵਾਪਸ ਆਇਆ ਹੈ। ਹਿੱਥ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਬਚਿੱ ਠੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਵੇਖ 

ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਬਚਹਰਾ ਕੁਿੱ ਝ ਉਦਾਸ ਬਜਹਾ ਲਿੱ ਗ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਬਚਿੱ ਠੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਲਤ ਦੀ ਤਰੀਕ ਦਾ ਬ ਕਰ ਹੈ। 

ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍  ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਤੇ ਧੀਰ ਿੈਠੇ ਚਾਹ ਪੀਂਦੇ ਹੋਏ ਕੁਿੱ ਝ ਪੇਪਰ ਫਰੋਲ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਦਾਲਤ 

ਦੀ ਕਾਰਵਾਈ ਿਾਰੇ ਬਚੰਤਤ ਹਨ।  

  ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਿੱਟਾਂ ਦੇ  ਖਮਾਂ ਕਾਰਨ ਲਿੱ ਤਾਂ ਚੌੜ੍ੀਆਂ ਕਰਕੇ ਤੁਰ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਧੀਰ 

ਪਬਹਲਾਂ ਕੁਿੱ ਝ ਦੇਰ ਹਾਸਾ ਰੋਕ ਕੇ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਨੰੂ 

ਅਦਾਲਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱਚਾ ਬਸਿੱ ਧ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲਿੱ ਤਾਂ ਉੱਪਰ ਗਰਮ ਪਰੈਿੱਸ ਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਆਬਖਰ 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਿੱ ਕਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

   ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਤਿੱ ਕ 6 ਸਾਲ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ, ਰਬਫਊਜੀ ਕੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱਕਾ ਹੋ ਗਏ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ 

ਨੇ ਆਪਣੀ ਵਿੱ ਖਰੀ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਲੈ ਲਈ ਹੈ ਅਤੇ ਅਿੱਜ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਅਤੇ 18 ਕੁ ਸਾਲ ਦਾ ਿੇਟਾ ਕੈਨੇਿਾ 

ਪਹੰੁਚੇ ਹਨ।  
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 ਆਖਰੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਭਜਨ ਕੌਰ ਿੈਠੀ ਫੋਨ 'ਤੇ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਸਾਲਾਂ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ 

ਹੈ ਤੇ ਭਜਨ ਕੌਰ ਨੇ ਸਵੈਿੱਟਸੂਟ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ 

ਘਰੇਲੂ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

ਪਾਤਰ 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ, ਉਮਰ 50 ਕੁ ਸਾਲ ਹੈ। ਉਹ ਪੰਜਾਿ ਤੋਂ ਗੈਰ–ਕਾਨੰੂਨੀ 

ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਉੱਥੇ ਸ਼੍ਰਨ ਲੈ ਕੇ ਪਿੱ ਕਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਭਜਨ ਕੌਰ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ 

ਹੈ। ਸੋਨੂ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਪੁਿੱ ਤ ਹੈ। ਦਰਸ਼੍ਨ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਸਾਲ਼ਾ ਹੈ ਤੇ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿਾ ਜਾ ਕੇ ਪਬਹਲਾਂ 

ਦਰਸ਼੍ਨ ਕੋਲ ਹੀ ਪਹੰੁਚਦਾ ਹੈ। ਮਨਦੀਪ ਦਰਸ਼੍ਨ ਦੀ ਪਤਨੀ ਹੈ। ਧੀਰਾ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਰੂਮ-ਮੇਟ ਹੈ। ਇਹ  

ਪਾਤਰ ਵੀ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਵਾਂਗ ਹੀ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਧੀਰ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਰਬਹੰਦੇ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਨਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਕੁਿੱ ਝ ਗੌਣ ਪਾਤਰ ਹਨ ਬਜਵੇਂ ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਅਫਸਰ, ਪੁਲੀਸ ਅਫਸਰ, 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ, ਆਦਮੀ ਅਤ ੇਿੇਿੇ। ਇਨਹ ਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਪੇਸ਼੍ਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਵੇਂ ਵਧੇਰੇ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ ਹੈ ਪਰ ਇਹ 

ਕਹਾਣੀ ਨੰੂ ਗਤੀ ਦੇਣ ਲਈ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ।  

ਸੰਵਾਦ 

 ਨਾਟ–ਸੰਵਾਦ ਦਾ ਮੂਲ ਮਨੋਰਥ ਗੋਂਦ ਨੰੂ ਅਿੱ ਗੇ ਬਲਜਾਣਾ ਜਾਂ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਘਟਨਾ ਉੱਤੇ ਹੋਰ ਚਾਨਣਾ 

ਪਾਉਣਾ ਹੈ। ਗੋਂਦ ਨੰੂ ਅਿੱ ਗੇ ਤੋਰਨ ਲਈ ਨਾਟਕੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਸਟੇਜ ਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੇ ਹਰ ਕਰਮ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸ਼੍ਾਬਮਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਨੰੂ ਬਚਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਿੜ੍ਾ ਸਹਾਇਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਸਾਰੇ ਮੰਤਵ ਪੂਰੇ ਕਰਦਾ, ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਵਿੱ ਚ ਿੜ੍ਾ ਰੋਚਕ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਅਬਜਹੇ ਰੋਚਕ 

ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਗਿੱ ਲਿਾਤ ਆਮ ਜੀਵਨ ਬਵਿੱ ਚ ਘਿੱ ਟ ਬਮਲਦੀ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਅਬਜਹੇ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਬਕ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਤੇ ਇਹ ਪਰਭਾਵ 
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ਪਵੇ ਬਕ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਨੇ ਬਕਸੇ ਨਾ ਬਕਸੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਉਘਾਬੜ੍ਆ ਹੈ, ਬਵਗਾਬੜ੍ਆ ਨਹੀਂ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਵਾਦ 

ਿਹੁਤ ਹੀ ਢੁਕਵੇਂ ਹਨ।  

 ਪਬਹਲੇ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਦੋ ਭਾਸ਼੍ਾਈ ਪਰਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ 

ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਤ ੇਗਏ ਸੰਵਾਦ ਿਹੁਤ ਹੀ ਢੁਕਵੇਂ ਅਤ ੇਰੋਚਕ ਹਨ।  

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ: ਸਰਦਾਰ ਜੀ ਇਹ ਇੰਿੀਆ ਨਹੀਂ, ਕੈਨੇਿਾ ਹੈ, ਇਹੋ ਬਜਹੀ ਗਿੱਲ ਕਰੋਗੇ 

            ਤਾਂ ਕੈਨੇਿਾ ਵੇਖਣ ਤੋਂ ਪਬਹਲਾਂ ਈ ਵਾਪਸ ਭੇਜ ਬਦਿੱ ਤ ੇਜਾਉਗੇ। 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਇਿੱਕ ਦਮ ਘਿਰਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) ਨਈ ਂਜੀ, ਲਗਦਾ ਤੁਸੀਂ ਗ਼ਲਤ 

             ਸਮਝ ਗਏ, ਮੈਂ ਤੇ ਓਦਾਂ ਈ ਬਕਹਾ ਸੀ ਪਈ ਜੇ ਕੋਈ ਮਿੱਦਦ ਕਰ ਬਦਉ      

             ਤਾਂ ਬਮਹਰਿਾਨੀ ਹੋਵੇਗੀ। 

ਅਫਸਰ: ਮੇਅ ਵੂਈ ਪਰੋਸੀਿ ਨਾਓ? 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਜੈਿੱਸ ਸਰ। 

ਅਫਸਰ : ਮਾਈ ਨੇਮ ਇ  ਟੌਮ ਬਸੰਪਸਨ, ਆਈ ਐਿੱਮ ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਔਫੀੀ਼ਸਰ। 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਇਨਹ ਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਟੌਮ ਬਸੰਪਸਨ ਹੈ ਅਤ ੇਇਹ ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਅਫਸਰ 

              ਹਨ। 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ : ਵੇਖ ਕੇ ਈ ਪਤਾ ਲਿੱ ਗ ਬਗਆ ਸੀ (ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ ਬਮੰਨਾ ਬਜਹਾ 

             ਮੁਸਕਰਾ ਛਿੱ ਿਦਾ ਹੈ)। 

ਅਫਸਰ : ਆਰ ਯੂ ਏ ਪਰਮਾਨੈਂ ਟ ਇਮੀਗਰੈਂਟ ਟੂ ਕੈਨੇਿਾ ?  

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਕੀ ਤੁਸੀਂ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਆਏ ਹੋ ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ : ਜੀ ਆਇਆ ਤਾਂ ਪਿੱਕਾ ਰਬਹਣ ਈ ਆਂ ਜੇ ਗਿੱਲ ਿਣ ਗਈ ਤਾਂ। 

ਦੁਭਾਸ਼੍ੀਆ : ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਮਤਲਿ ਇਹ ਨਹੀਂ ਸੀ, ਉਹ ਪੁਿੱ ਛਦੇ ਆ ਬਕ ਕੀ ਤੁਸੀਂ 
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               ਕਾਨੰੂਨੀ ਤੌਰ 'ਤੇ ਕੈਨੇਿਾ ਆਏ ਹੋ ?(5) 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਿਾਕੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਵੀ ਸਬਥਤੀ ਅਤ ੇਪਰਸਬਥਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਢੁਕਵੇਂ ਹਨ। ਉਹ 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਾਨਬਸਕਤਾ ਅਤ ੇਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦ ੇਹਨ।  

ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ 

 ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਮੁਿੱ ਖ ਤੌਰ ਤੇ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਘਰਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਹਨ ਪਰ ਅਰੰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿੀਅਨ 

ਏਅਰਪੋਰਟ, ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਦਾ ਿੈਸਕ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਸਾਲੇ ਦਰਸ਼੍ਨ ਦਾ ਘਰ 

ਜਾਂ ਧੀਰ ਅਤੇ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਰਬਹਣ ਵਾਲੇ ਕਮਰੇ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਹੈ।  

 ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਨਾਲ਼ ਇਿੱਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਇੰਿੀਆ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਖਸਤਾ ਬਜਹੀ ਹਾਲਤ ਦੇ 

ਘਰ 'ਚ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ-ਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਭਜਨ ਕੌਰ ਗੁਆਂਢਣ ਿੇਿੇ ਨਾਲ਼ ਗਿੱਲਾਂ 

ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ।  

  ਰਬਫਊਜੀ ਕੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕਾ ਹੋ ਜਾਣ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਵਿੱ ਖਰੀ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਲੈਣ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਹਨ। 

ਇਸ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਘਰੇਲੂ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਘਰ ਦੇ 

ਸਾਰੇ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕੋ ਸੈਿੱਟ ਰਾਹੀਂ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ।  

 
4.1 ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਘਰਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨ ਜੀਵਨ ਸੈਲੀ ਨੰੂ ਪੇਸ ਕਰਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 
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ਬੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈਲੀ 

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਿੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ੈ੍ਲੀ ਦੇ ਪਿੱਖ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਬਧਆਨ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ 

ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਹ ਅਬਧਐਨ ਅਧੀਨ ਆਉਂਦੇ ਿਾਕੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਿਲੇ ਪਰਵਾਸੀ ਨਾਟਕ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਵਿੱ ਖਰਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾ ਬਸਰਫ ਪੰਜਾਿੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਅੰਗਰੇ ੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਬਮਲਦੀ ਹੈ ਸਗੋਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਲਬਹ ਾ ਵੀ ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਵਾਲਾ ਹੈ।  

 ਬਮਸਾਲ ਵਜੋਂ ਜਦੋਂ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਏਅਰਪੋਰਟ ਉੱਪਰ ਇਮੀਗਰੇਸਨ ਅਫਸਰ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਹੇਠ ਬਲਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ: 

ਅਫਸਰ: ਹੈਲੋ ਸਰ! ਵੈਿੱਲਕਮ ਟੂ ਕੈਨੇਿਾ! 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਹਾਂ ਜੀ, ਬਵਹਲਾ ਕੰਮ ਤੋਂ, ਕੈਨੇਿਾ! ਕੰਮ ਤੋਂ ਬਵਹਲਾ ਕਰਕੇ ਈ 

             ਕੈਨੇਿਾ ਆਇਆਂ ਜੀ! ਬਮਲਜੂ ਨਾ ਕੰਮ? 

ਅਫਸਰ: ਿੌਂਟ ਯੂ ਸਪੀਕ ਇੰਗਬਲਸ਼੍? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਮੀ ਇੰਗਬਲਸ਼੍ ਨੋ! ਪੰਜਾਿੀ ਜੈਿੱਸ! ('ਜੈਿੱਸ' 'ਤੇ ਖਾਸ  ੋਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ) 

ਅਫਸਰ: ਲੈਿੱਟ ਮੀ ਗੈਿੱਟ ਸਮਿੌਿੀ ਹੂ ਸਪੀਕਸ ਪੁਨਜਾਿੀ।  

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਇੰਗਬਲਸ਼੍ ਨੋ, ਪੰਜਾਿੀ ਜੈਿੱਸ। 

ਅਫਸਰ: (ਫੋਨ 'ਤੇ ਪੇਜ ਕਰਦਾ ਹੈ) ਪੁਨਜਾਿੀ ਇੰਟਰਪਰੇਟਰ ਟੂ ਦੀ 

         ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਿੈਸਕ ਪਲੀ । 

 ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ, ਭਜਨ ਕੌਰ ਅਤੇ ਿੇਿੇ ਦੇ ਪਾਤਰ ਠੇਠ ਪੇਂਿੂ ਪੰਜਾਿੀ ਿੋਲਦ ੇਹਨ। 

ਿਾਅਦ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਜਦੋਂ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹਣ ਲਗਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲੀ ਆਉਂਦੀ 

ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਠੇਠ ਪੇਂਿ ੂਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਨਮੂਨਾ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ:  



252 
 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ...... ਗਰਮੀਆਂ ਦੇ ਬਦਨ ਸੀ, ਬਨਆਣੇ ਕਬਹਣ ਭਾਪਾ ਅੰਦਰ ਗਰਮੀ ਲਗਦੀ 

ਆ, ਅਸੀਂ ਕੋਠੇ 'ਤੇ ਸੌਣਾ, ਮੈਂ ਬਕਹਾ ਸਹੁਬਰਓ ਜੇ ਕੋਈ ਆ ਬਗਆ ਤਾਂ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਲਈ 

ਠੰਿੇ ਕਰਕੇ ਰਿੱ ਖ ਦਊ, ਚੁਿੱ ਪ ਕਰਕੇ ਸੌਂ ਜਾਓ। ਲਉ ਜੀ ਅਸੀਂ ਅਜੇ ਗਿੱਲਾਂ ਈ ਕਰਦ ੇਸੀ ਬਕ 

ਿੂਹਾ ਖੜ੍ਕ ਬਪਆ, ਮੇਰੀ ਘਰ ਵਾਲ਼ੀ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ਪਈ ਵਾਗਰੂ-ਵਾਗਰੂ ਕਰਨ 'ਤੇ ਬਨਆਣੇ 

ਖੰੂਜੇ ਜਹੇ ਨੰੂ ਲਿੱ ਗੀ ਜਾਣ। ਇਹ ਤੇ ਪਤਾ ਈ ਸੀ ਪਈ ਏਸ ਵੇਲ਼ੇ ਬਕਹੜ੍ਾ ਮਾਸੀ ਦੇ ਪੁਿੱ ਤਾਂ ਨੇ 

ਆਉਣਾ, ਖਾਲਸੇ ਈ ਹੋਣੇ ਆਂ। (9) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਬਥਤੀ ਅਤ ੇਪਰਸਬਥਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕੀਤੀ ਹੈ, ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਅੰਗਰੇ ੀ ਭਾਸ਼੍ਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਬਮਲਦੀ ਹੈ, ਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਲਬਹ ਾ ਵੀ ਪਰਵਾਸੀ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਵਾਲਾ ਹੈ, ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਉਹਨਾਂ ਵਿੱਲੋਂ ਿੋਲੇ ਗਏ ਸੰਵਾਦ ਸੁਭਾਬਵਕ ਲਗਦੇ ਹਨ। 

ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ  

 ਰੰਗਮੰਚੀਅਤਾ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਹ ਗੁਣ ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਬ ਲ ਦੀ ਅੰਬਤਮ ਪੌੜ੍ੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਦਰਸ਼੍ਟੀਗੋਚਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਬਵਸ਼ੇ੍ ਤੇ ਬਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨੰੂ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ 

ਇਿੱਕ ਕੜ੍ੀ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਇਹ ਕੜ੍ੀ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਗ਼ਾਇਿ ਹੋਵੇਗੀ ਤਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ 

ਉਦੇਸ਼੍ ਜੋ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਜ ਨੰੂ ਦੇਣਾ ਚਾਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ। ਨਾਟਕ 

‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕਨੇਿੀਅਨ’ ਦੇ ਿੂੰ ਘੇ ਅਬਧਐਨ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਗਿੱ ਲ ਸਪਿੱਸਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚ 

ਦੀਆਂ ਅਸੀਮ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਵਦਮਾਨ ਹਨ। 

4.2 ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸਬੰਧ 

  ਬਜਵੇਂ ਬਕ ਅਬਧਆਇ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬ ਕਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸੇ ਬਲਖਤੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ 

ਉਸ ਦੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਭਾਵ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਇਸ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤਾਂ ਬਵਿੱ ਚ 
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ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਣ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਹੇਠਾਂ ਹਥਲੇ ਨਾਟਕਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਇਸ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਨੰੂ 

ਇਸੇ ਜਾਵੀਏ ਤੋਂ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਬਰਹਾ ਹੈ। 

ਪਾਤਰ-ਅਨਭਨੇਤਾ ਰ ਪਾਂਤਰੀਕਰਨ (ਪਾਤਰੀਕਰਨ) 

 ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕਨੇਿੀਅਨ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰ-ਅਬਭਨੇਤਾ ਰੂਪਾਂਤਰੀਕਰਨ ਢੁਿੱ ਕਵਾਂ 

ਅਤ ੇਤਰਕ ਸੰਗਤ ਹੈ। ਸਾਰੇ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰਾ ਨੰੂ ਪਾਤਰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਿੀਲ-ਿੌਲ, ਿਾਹਰੀ ਬਦਿੱ ਖ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ 

ਅਬਭਨੈ ਯੋਗਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਬਦਿੱ ਤੇ ਗਏ ਹਨ। ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਧੀਰ, ਮਨਦੀਪ, ਦਰਸਨ ਅਤ ੇਇਮੀਗਰੇਸਨ 

ਅਫਸਰ ਤਿੱਕ ਬਨਿੱਕੇ ਤੋਂ ਬਨਿੱਕੇ ਬਕਰਦਾਰ ਲਈ ਵੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਢੁਿੱ ਕਵੀਂ ਜਾਪਦੀ ਹੈ। ਹਰ ਕਲਾਕਾਰ 

ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ ਨਾਲ਼ ਪੂਰਾ ਬਨਆਂ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਅਬਭਨੇਤਾ ਰੂਪਾਂਤਰੀਕਰਨ ਦੀ ਬਕਬਰਆ ਦੌਰਾਨ 

ਅਬਭਨੇਤਾਵਾਂ ਦਾ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮਾਵੇਸ ਸਬਹਜ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

ਨਵਸ਼ਾ, ਨਵਚਾਰ, ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਨਵਆਨਖਆ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਵਸ਼੍ਾ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਹਰ ਹੀਲੇ-ਵਸੀਲੇ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਣ 

ਅਤ ੇਉੱਥੇ ਬਦਨ ਰਾਤ ਸਖਤ ਬਮਹਨਤ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ ਵਿੱ ਿੀ ਗਿੱਲ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਲਈ ਹਰ ਹਿੱਥਕੰਿਾ ਅਪਣਾਉਣ ਨਾਲ਼ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਪ-ਬਵਸ਼ੇ੍ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ 

ਬਪਿੱ ਛ ੇਰਬਹ ਗਏ ਪਬਰਵਾਰਾਂ ਦੇ ਜੀਆ ਂਦੀ ਮਾਨਬਸਕਤਾ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਵੀ ਹੈ ਬਕ ਉਹ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ ਵਿੱ ਿੀਆਂ 

ਕੋਠੀਆ ਂਪਾ ਕੇ ਲੋਕਾਂ ਉੱਪਰ ਆਪਣਾ ਰੋਹਿ ਪਾਉਣਾ ਚਾਹੰੁਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇਹਰ ਵੇਲੇ ਖੁਦ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚਣ ਦੀ 

ਤਾਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। 

 ‘ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ’ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ਼੍ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਹਰ ਹੀਲੇ ਵਸੀਲੇ ਕੈਨੇਿਾ ਪਹੰੁਚ 

ਕੇ ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਅਤ ੇਪਰਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਿ ਦੀਆਂ 

ਹਾਲਤਾਂ ਿਾਰੇ ਵੀ ਇਸ਼੍ਾਰੇ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਹੜ੍ ੇਕਾਰਨ ਹਨ ਬਜਸ ਕਰਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੰੂ ਪੰਜਾਿ ਛਿੱਿਣਾ ਬਪਆ। 
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ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਜਾਿ ਸੰਕਟ ਦੇ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ 

ਗੈਰ-ਕਾਨੰੂਨੀ ਪਰਵਾਸ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਕਾਰਨ ਬਦਖਾਏ ਗਏ ਹਨ। 

 ਉਪਰੋਕਤ ਬਵਸਾ ਅਤੇ ਉਦੇਸ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਮੰੂਹੋਂ ਨਹੀਂ ਅਖਵਾਏ ਸਗੋਂ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਫੈਲੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਇਸ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ 

ਹੈ। 

ਕਥਾ ਵਸਤ  ਜਾਂ ਕਥਾਨਕ -  ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਕਾਰਜ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ  

 ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਬਹਿੱ ਸਾ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਿੱ ਖ ਪਾਤਰ 

ਕੈਨੇਿਾ ਏਅਰਪੋਰਟ ਤੇ ਉੱਤਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਿੱਥੋਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੁ੍ਰੂਆਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਦਸ ਬਦਰਸ਼੍ਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੰਬਿਆ ਹੈ।  

 ਬਦਰਸ਼੍ ਪਬਹਲਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਖਾਇਆ ਬਗਆ ਹੈ ਬਕ ਕੈਨੇਿੀਅਨ ਏਅਰਪੋਰਟ, ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਦਾ ਿੈਸਕ, 

ਿਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼੍ ਤੋਂ ਆਏ ਜਹਾ  ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚੇ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਿਹੁਤ ੇਅਿੱਗ ੇਲੰਘ ਚੁਿੱ ਕੇ ਹਨ, ਇਿੱਕਾ-ਦੁਿੱ ਕਾ ਰਬਹ 

ਗਏ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ-ਬਪਿੱ ਛ ੇਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਦਾਖਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

 
4.2 ਇਮੀਗਰੇੀ਼ਸਨ ਅਫਸਰ ਨਾਲ਼ ਗਿੱਲ ਕਰਦ ੇਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 
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ਇਸ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਦੂਜੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਆਪਣੇ ਸਾਲੇ ਦਰਸ਼੍ਨ ਦੇ ਘਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇਉੱਥੋਂ ਉਸ ਦੀ 

ਕੈਨੇਿਾ ਦੀ ਸੰਘਰਸ਼੍ ਭਰੀ ਬ ੰਦਗੀ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।  

 ਤੀਜਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਇੰਿੀਆ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਬਧਤ ਹੈ...ਖਸਤਾ ਬਜਹੀ ਹਾਲਤ ਦੇ ਘਰ 'ਚ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ-ਕਾਰ 

ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਭਜਨ ਕੌਰ ਗੁਆਂਢਣ ਿੇਿ ੇਨਾਲ਼ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ।  

 
4.3 ਇੰਿੀਆ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਭਜਨ ਕੌਰ ਗੁਆਂਢਣ ਿੇਿੇ ਨਾਲ਼ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰਨ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ (ਸੁਿੱ ਚਾ 

ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 

 ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ 2 ਕੁ ਸਾਲ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ... ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਬਕਸੇ ਜਾਣਕਾਰ ਨਾਲ਼ ਬਕਰਾਏ 

'ਤੇ ਰਬਹਣ ਲਿੱ ਗ ਬਪਆ ਹੈ..ਦੋਵੇਂ ਰੂਮ-ਮੇਟ ਬਪਆਲਾ ਲਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ। ਚੌਥੇ ਬਦਰਸ਼੍  ਬਵਿੱ ਚ 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੰਮ ਤੋਂ ਵਾਪਸ ਆਇਆ ਹੈ। ਹਿੱਥ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱਕ ਬਚਿੱ ਠੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਬਚਹਰਾ ਕੁਿੱ ਝ 

ਉਦਾਸ ਬਜਹਾ ਲਿੱ ਗ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਬਚਿੱ ਠੀ ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਲਤ ਦੀ ਤਰੀਕ ਦਾ ਬ ਕਰ ਹੈ। ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ 

ਬਸੰਘ ਤੇ ਧੀਰ ਿੈਠੇ ਚਾਹ ਪੀਂਦ ੇਹੋਏ ਕੁਿੱ ਝ ਪੇਪਰ ਫਰੋਲ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਦਾਲਤ ਦੀ ਕਾਰਵਾਈ ਿਾਰੇ ਬਚੰਤਤ 

ਹਨ।  

 ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਿੱਟਾਂ ਦੇ  ਖਮਾਂ ਕਾਰਨ ਲਿੱ ਤਾਂ ਚੌੜ੍ੀਆਂ ਕਰਕੇ ਤੁਰ ਬਰਹਾ ਹੈ। ਧੀਰ 

ਪਬਹਲਾਂ ਕੁਿੱ ਝ ਦੇਰ ਹਾਸਾ ਰੋਕ ਕੇ ਬਪਿੱ ਛੋਂ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਇਸ ਤੋਂ ਪਬਹਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਨੰੂ 
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ਅਦਾਲਤ ਬਵਿੱ ਚ ਸਿੱਚਾ ਬਸਿੱ ਧ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲਿੱ ਤਾਂ ਉੱਪਰ ਗਰਮ ਪਰੈਿੱਸ ਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਆਬਖਰ 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਿੱ ਕਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

   ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਤਕ 6 ਸਾਲ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ, ਰਬਫਊਜੀ ਕੇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱਕਾ ਹੋ ਗਏ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ 

ਨੇ ਆਪਣੀ ਵਿੱ ਖਰੀ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਲੈ ਲਈ ਹੈ ਅਤੇ ਅਿੱਜ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਅਤੇ 18 ਕੁ ਸਾਲ ਦਾ ਿੇਟਾ ਕੈਨੇਿਾ 

ਪਹੰੁਚੇ ਹਨ। ਆਖਰੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਭਜਨ ਕੌਰ ਿੈਠੀ ਫੋਨ 'ਤੇ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਸਾਲਾਂ ਦਾ ਵਕਫਾ 

ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਤੇ ਭਜਨ ਕੌਰ ਨੇ ਸਵੈਿੱਟਸੂਟ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦੇ 

ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦੇ ਘਰੇਲੂ ਜੀਵਨ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

 
4.4 ਕੈਨੇਿਾ ਪਿੱ ਕਾ ਹੋ ਗਏ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੀ ਪਤਨੀ ਭਜਨ ਕੌਰ ਆਪਣੀ ਵਿੱ ਖਰੀ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਬਵਿੱ ਚ 

(ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਅਸੀਂ ਦੇਖਦ ੇਹਾਂ ਬਕ ਕਥਾਨਕ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ਼ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ 

ਬਦਿੱ ਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਹਾਲਾਂ ਬਕ ਸਟੇਜ ਦੀ ਲੋੜ੍ਾਂ ਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਕਾਰਨ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਘਰਾਂ ਲਈ ਇਿੱ ਕੋ ਹੀ 

ਸੈਿੱਟ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਪੰਿ ਨੰੂ ਅਤੇ ਇਮੀਗਰੇਸਨ ਦੇ ਦਫਤਰ ਲਈ ਵੀ ਸਟੇਜ ਦੇ 

ਪਰਦ ੇਹੀ ਵਰਤ ਲਏ ਗਏ ਹਨ ਪਰ ਫੇਰ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸ਼੍ੀਲਤਾ ਿਿੱਝਵਾਂ ਪਰਭਾਵ ਪਾਈ ਰਿੱਖਦੀ ਹੈ।  
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ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਨਸਰਜਣਾ 
 

 ਨਾਟਕ 'ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕਨੇਿੀਅਨ' ਦਾ ਮੂਲ ਪਾਠ ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਦੁਆਰਾ ਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਆਇਆ 

ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਵਿੱ ਖ ਵਿੱ ਖ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੀਰਾ ਰੰਧਾਵਾ ਵਿੱਲੋਂ ਕਰਨ ਸਮੇਂ ਇਸਦ ੇ

ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਹੈ। 

ਸ਼ਬਦ - ਸੰਵਾਦ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਬਲਖੇ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼੍ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਿਹੁਤ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੀ ਸਾਬਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਜਦੋਂ ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸ਼੍ਨ ਦੇ 

ਘਰ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਹੈ ਤਾਂ ਸ਼੍ਿਦ - ਸੰਵਾਦ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਨੰੂ ਦੇਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ: 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਸ਼੍ਰਾਿੀ ਹੋ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ...ਸੋਫੇ 'ਤੇ ਹੀ ਟੇਢਾ ਹੰੁਦਾ ਹੋਇਆ ਿੁੜ੍-ਿੁੜ੍ਾਉਣ 

             ਲਗਦਾ ਹੈ) ਿਈ ਛੇਤੀ ਪਤਾ ਕਰੋ, ਨੁਕਸਾਨ ਹੋਈ ਜਾਂਦਾ...ਅਿੱਠ ਿਾਲੇ 

             ਘੰਟ ੇਦੇ ਤੇ 8 ਘੰਟ ੇਰੋ  ਦੇ...ਪੈਸਾ ਈ ਪੈਸਾ...ਮੌਜਾਂ ਈ ਮੌਜਾਂ...(ਘੁਰਾੜ੍ੇ 

             ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ)। 

ਦਰਸ਼੍ਨ: ਭਾਈਆ ਸੌਂ ਚਿੱ ਬਲਆਂ, ਰੋਟੀ ਨਹੀਂ ਖਾਣੀ? 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਅਿੱ ਧ-ਸੁਿੱ ਤਾ ਬਜਹਾ) ਖਾ ਲੈਂਦ ੇਆਂ, ਪਬਹਲਾਂ ਘੁਿੱ ਟ ਲਾ ਤਾਂ 

            ਲਈਏ...ਪੈਸਾ ਈ ਪੈਸਾ....(21) 

 ਉਪਰੋਕਤ ਸੰਵਾਦ ਨੰੂ ਹੇਠਾਂ ਬਦਿੱ ਤੀ ਤਸਵੀਰ ਬਵਚੋਂ ਵੀ ਮਬਹਸੂਸ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਬਕਸ ਤਰਹਾਂ 

ਸੋਫੇ ਤੇ ਲੇਬਟਆ ਅਿੱਧ-ਸੁਿੱ ਤਾ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਸ਼੍ਿਦਾਂ ਨੰੂ ਪਾਤਰ ਦੇ ਜੀਵੰਤ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਢਾਲਦਾ ਹੈ।  
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4.5 ਸ਼੍ਿਦ - ਸੰਵਾਦ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੌਰਾਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ 

ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 

ਦੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ - ਮੰਚ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਨਦਰਸ਼ ਨਸਰਜਣ ਨਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਦੇਸ਼੍ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ - ਮੰਚ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਜਾਂ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਸਰਜਣ ਬਵਉਂਤਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਿਹੁਤ 

ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਨੁਕਤਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਉੱਪਰ ਪਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਮੁਿੱ ਖ 

ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਨ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਕੈਨੇਿਾ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਪੰਜਾਿ ਦਾ। ਵਧੇਰੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 

ਇਿੱ ਕ ਬਦਰਸ਼੍ ਪੰਜਾਿ ਦਾ ਹੈ। ਕੈਨੇਿਾ ਦੇ ਚਾਰ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਹਨ: ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਆਬਫਸ, ਦਰਸ਼੍ਨ ਦਾ ਘਰ, 

ਬਕਰਾਏ ਦਾ ਕਮਰਾ ਅਤੇ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਆਪਣਾ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ।  
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   4.6 ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਆਬਫਸ, ਦਰਸ਼੍ਨ ਦਾ ਬਕਰਾਏ ਦਾ ਘਰ ਦਾ ਬਦਰਸ਼੍ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ)  

 ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਆਬਫਸ ਨੰੂ ਪਰਦੇ ਦੇ ਅਿੱ ਗੇ ਇਿੱ ਕ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਲੈਕਚਰ ਸਟੈਂਿ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ 

ਬਸਰਬਜਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਹ ਭਾਵੇਂ ਏਅਰਪੋਰਟ ਦੇ ਵਿੱ ਿੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਬਸਰਜਦਾ ਪਰ ਇਸ  ਬਵਿੱ ਚ 

ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਹੀ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੰੂ ਿੰਨਹ ਣ  ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਮਯਾਿ ਰਬਹੰਦੇ ਹਨ। 

ਦਰਸ਼੍ਨ ਦਾ ਘਰ, ਬਕਰਾਏ ਦਾ ਕਮਰਾ ਅਤੇ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦਾ ਆਪਣਾ ਅਪਾਰਟਮੈਂਟ ਆਬਦ ਲਈ ਇਿੱ ਕੋ 

ਸੈਿੱਟ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਜੇ ਕੁਿੱ ਝ ਹੋ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਕਰ ਬਦੰਦੇ ਤਾਂ ਵਾਤਾਵਰਨ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ 

ਬਿਹਤਰ ਹੋਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਸੀ।  

ਨਦਸ਼ਾ ਨਨਰਦੇਸ਼ - ਵੇਸ਼-ਭ ਸ਼ਾ ਤੇ ਰ ਪ ਸੱਜਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

ਬਦਸ਼੍ਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ - ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਨਾਟਕ ਿਹੁਤ ਸਬਹਜ ਬਕਹਾ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਆਮ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ। ਆਮ ਘਰਾਂ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਹਨ ਅਤੇ ਆਮ ਜੀਵਨ ਦੇ ਪਾਤਰ 

ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਵਿੱ ਿੀਆਂ ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੀਆਂ ਲੋੜ੍ਾਂ ਨਹੀਂ ਹਨ।  
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4.7,4.8, ਵੇਸ਼੍-ਭੂਸ਼੍ਾ ਤੇ ਰੂਪ ਸਿੱਜਾ ਪਰਸਤੁਤੀਕਰਨ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 
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ਪਰ ਕੁਿੱ ਝ ਬਗਣਨ ਯੋਗ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਦੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਖਾਸਕਰ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਪਾਤਰ 

ਅਤੇ ਭਜਨ ਕੌਰ ਦੇ ਪਾਤਰ ਬਵਿੱ ਚ। ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਬਹਲੇ ਸੀਨ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱਗ ਿੰਨਹ  ਕੇ ਆ ਬਰਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋਂ ਉਹ 

ਕੈਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹਣ ਲਗਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਟੋਪੀ ਲੈਣ ਲਗਦਾ ਹੈ।  

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਭਜਨ ਕੌਰ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਹੈ ਤਾਂ ਪੰਜਾਿੀ ਸੂਟ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤੇ 

ਜਦੋਂ ਕੈਨੇਿਾ ਆ ਕੇ ਰਬਹਣ ਲਗਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਪਬਹਰਾਵਾ ਿਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਬ ਕਰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਦਸ਼੍ਾ-

ਬਨਰਦੇਸ਼੍ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਹੈ: 

ਭਜਨ ਕੌਰ ਿੈਠੀ ਫੋਨ 'ਤੇ ਗਿੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਸਾਲਾਂ ਦਾ ਵਕਫਾ ਪੈ ਚੁਿੱ ਕਾ ਹੈ ਤੇ 

ਭਜਨ ਕੌਰ ਨੇ ਸਵੈਿੱਟਸੂਟ ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਹੈ।(69) 

ਕਾਨਵ ਸਤਰਾਂ- ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਜ਼ਾਈਨ ਰ ਪਾਂਤਰਨ  

 ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਅਤੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਹ ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ 

ਆਮ ਕਰਕੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਦੇ ਅੰਤ ਵੇਲੇ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤ ੇਚਿੱਲ ਰਹੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੰੂ ਬਸਖਰ ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਇਸ ਸਮੇਂ ਅਦਾਕਾਰ ਮੂਕ ਅਤੇ ਅਬਹਿੱਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕਾਬਵ ਸਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸੰਗੀਤ ਅਤ ੇਗਾਇਣ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ 

ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ।  

ਗੀਤ: 

ਭਿੱਜ ਤੰਗੀਆਂ ਦੇ ਅਿੱਗੇ 
ਕਦ ਿਦਲੇ ਨੇ ਦੌਰ 

ਉਹੀ ਹੰੁਦਾ ਏ ਬਪਸ਼ੌ੍ਰ 

ਹੰੁਦਾ ਹਾਲ ਜੋ ਲਹੌਰ 

ਢੋਲ ਦੂਰ ਦੇ ਦੂਰੋਂ ਹੀ ਸੁਣੇ ਜਾਣ ਤਾਂ 

ਕੰਨਾਂ ਨੰੂ ਸੰਗੀਤ ਲਿੱ ਗਦੇ 

ਪੈਂਦੇ ਨੰਬਗਆਂ ਪੈਰਾਂ ਨੰੂ ਸਦਾ ਬਮਿੱ ਧਣੇ 
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ਹਰ ਥਾਂ ਅੰਬਗਆਰ ਅਿੱਗ ਦੇ 

………………………… 

 
4.9 ਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਪਿੱ ਠ ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਰੰਗ ਿੰਨਹ ਦਾ ਬਦਰਸ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 

 ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਬਪਿੱ ਠ ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਬਕਤ-ੇਬਕਤ ੇਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਿਹੁਤ ਨਾਟਕ ਸੰਵਾਦ 

ਦੇ ਆਸਰੇ ਅਿੱਗੇ ਵਧਦਾ ਹੈ। ਬਪਿੱ ਠ ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੀਆ ਉਪਯੋਗ ਪਬਹਲੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਵੇਲੇ ਹੀ ਕੀਤਾ 

ਬਗਆ ਹੈ ਜਦੋਂ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਏਅਰਪੋਰਟ ਉੱਪਰ ਇਮੀਗਰੇਸ਼੍ਨ ਵਾਬਲਆਂ ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਪਿੱ ਠ ਵਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀਂ ਜਹਾ ਾਂ ਦੇ ਚੜ੍ਹਨ-ਉੱਤਰਨ ਦੀਆਂ ਅਵਾ ਾਂ ਅਤ ੇਏਅਰਪੋਰਟ ਉੱਪਰ ਹੋ ਰਹੀ ਅਨਾਊਂਸਮੈਂਟ 

ਨੰੂ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ।  

ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਵ 

 ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਵਧੀਆ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਵਰਬਤਆ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰ 

ਬਦਰਸ਼੍ ਦੇ ਖਤਮ ਹੋਣ ਅਤੇ ਸ਼ੁ੍ਰੂ ਹੋਣ ਦੇ ਵਕਫੇ ਨੰੂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਪਰਭਾਵ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼੍ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ 

ਹੀ ਸੁਪਨੇ ਦੇ ਬਦਰਸ਼੍ ਨੰੂ ਪੇਸ਼੍ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨੰੂ ਿਹੁਤ ਪਰਭਾਵਸ਼੍ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਵਰਬਤਆ 

ਬਗਆ ਹੈ।  
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4.10,4.11ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਸੁਚਿੱ ਜੀ ਵਰਤੋਂ ਨੰੂ ਬਦਰਸਮਾਨ ਕਰਦੇ ਬਦਰਸ (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ) 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਜਦੋਂ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਪਰੈਿੱਸ ਲਾਉਣ ਵਾਲਾ ਬਦਰਸ਼੍ ਹੈ ਤਾਂ ਰੌਸ਼੍ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵਧੀਆ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ 

ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ।  

ਸੁਖਿੀਰ: ਪਰੈਿੱਸ ਗਰਮ ਕਰਕੇ ਮਾੜ੍ੀ-ਮਾੜ੍ੀ ਪਿੱਟਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਪਾਸੇ ਲਾ ਦੇਣੀ 

           ਆ। 
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ਧੀਰ: (ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਨੰੂ ਪੈਿੱਗ ਫੜ੍ਾਉਂਦਾ ਹੈ) ਲੈ ਭਾਊ ਬਖਿੱ ਚ ਤੇ ਸ਼ੇ੍ਰ ਿਣ। 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਪੈਿੱਗ ਫੜ੍ਦਾ ਹੋਇਆ) ਸ਼ੇ੍ਰ ਿਣਦਾ-ਿਣਦਾ ਹੋਰ ਨਾ ਬਕਤੇ ਮੰਜੇ 

          'ਤੇ ਈ ਪੈ ਜਾਵਾਂ। 

ਸੁਖਿੀਰ: ਿਿੱ ਸ ਤੁਸੀਂ ਪੈਿੱਗ ਬਖਿੱ ਚੋ ਤੇ ਸੋਫੇ 'ਤੇ ਲੰਮੇ ਪਉ, ਵੇਬਖਓ ਪਤਾ ਈ ਨਈ ਂ

           ਲਿੱ ਗਣ ਦੇਣਾ। 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: (ਪੈਿੱਗ ਬਖਿੱ ਚਦਾ ਹੋਇਆ) ਪਤਾ 'ਤੇ ਮੈਨੰੂ ਲਿੱ ਗੂ ਜੀਹਦਾ ਮੀਟ 

              ਿਣਨਾ, ਤੁਹਾਨੰੂ ਪਤਾ ਕੀ ਲਿੱ ਗਣਾ? 

ਧੀਰ:     ਚਿੱਲ ਭਾਊ ਪੈ ਲੰਮਾ (ਗਰਮ ਕੀਤੀ ਹੋਈ ਪਰੈਿੱਸ ਆਦਮੀ ਨੰੂ ਫੜ੍ਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਪਜਾਮਾ ਉਤਾਰ ਕੇ ਸੋਫੇ 'ਤੇ ਲੰਮਾ ਪੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਦਮੀ ਕੰਿਦੇ ਹਿੱਥਾਂ 

ਨਾਲ਼ ਗਰਮ-ਗਰਮ ਪਰੈਿੱਸ ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਦੇ ਸਿੱਜੇ ਪਿੱਟ ਦੇ ਅੰਦਰ ਲਾ ਬਦੰਦਾ ਹੈ। ਸੁਿੱ ਚਾ 

ਬਸੰਘ ਦੀ ਇਿੱਕ-ਦਮ ਚੀਕ ਬਨਕਲਦੀ ਹੈ) 

ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ: ਮਰ ਬਗਆ ਓਏ! (ਧਿੱਕਾ ਮਾਰ ਕੇ ਆਦਮੀ ਨੰੂ ਪਰੇ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ 

        ਅਤੇ ਪੀੜ੍ ਬਵਿੱ ਚ ਤੜ੍ਫਣ ਲਗਦਾ ਹੈ।(49) 

ਨਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਿੀਕੋਨਿੰਗ 

  ਹਥਲੇ ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚੰਨਹ ਵਾਦ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਬਮਲਦਾ ਪਰ 'ਧੀਰ’ ਦਾ ਪਾਤਰ 

ਕਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਰਹੇ, ਉਹਨਾਂ ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਹੈ ਜੋ ਕਨੇਿਾ ਪਿੱ ਕੇ ਹੋਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਿੱ ਛ ੇ

ਆਪਣੀ ਮਾਤਭੂਮੀ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਆਪਣੇ ਕੀਮਤੀ ਬਰਸਤੇ ਵੀ ਗੁਆ ਲੈਂਦ ੇਹਨ। ਉਹ ਇਸ ਕਦਰ ਮਜਿੂਰ 

ਹਨ ਕੇ ਆਪਣੇ ਬਪਆਬਰਆਂ ਦੇ ਅੰਬਤਮ ਦਰਸਨ ਤੋਂ ਵੀ ਵਾਂਝੇ ਰਬਹੰਦ ੇਹਨ ਅਤ ੇਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਇਸ 

ਝੋਰ ੇਬਵਿੱ ਚ ਗੁ ਰਦੀ ਹੈ। 
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ਭਾਸ਼ਾ ਸ਼ੈਲੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

 ਹਿੱਥਲੇ ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਿੱਲੋਂ ਕਨੇਿੀਅਨ ਪੰਜਾਿੀ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿੀ 

ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਚਤਬਰਆ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪੇਸਕਾਰੀ 

ਰੂਪ ਨੰੂ ਵੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਸੈਲੀ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਮੰਬਚਤ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। ਅਬਜਹਾ ਹੋਣਾ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਤ ੇ

ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸਕ ਦੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਬਦਰਸਟੀ ਦਾ ਪਬਰਣਾਮ ਹੈ ਜੋ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਸਰ ਚੜ੍ਹ ਿੋਲਦਾ ਹੈ। 

ਅਨਲਖਤ ਭਾਸ਼ਾ 
 ਅਬਲਖਤ ਭਾਸਾ, ਜੋ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਮਾਨਣਯੋਗ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ, ਦਾ ਅੰਸ ਇਸ 

ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਭਰਪੂਰ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ। ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ, ਭਜਨ ਕੌਰ, ਦਰਸਨ ਬਸੰਘ, ਮਨਦੀਪ, 

ਿੇਿੇ, ਧੀਰ, ਇਮੀਗਰੇਸਨ ਅਫਸਰ, ਆਬਦ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਸਬਹ ਕਲਾਕਾਰ ਨੰੂ ਢੁਕਵਾਂ ਪਰਤੀਕਰਮ ਦੇ ਕੇ 

ਇਸ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਬਸਖਰਾਂ 'ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਨਿਜੀਟਲ ਨਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮ ਲੀਅਤ 

 ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਭਾਵੇਂ ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਪਰ ਇਸ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੋਂ 

ਇਨਕਾਰ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਏਅਰਪੋਰਟ ਵਾਲੇ ਬਦਰਸ ਨੰੂ ਬਿਜੀਟਲੀ ਬਫਲਮਾ ਕੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਬਹਿੱ ਸਾ 

ਿਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਰੋਚਕ ਤੇ ਸਜੀਵ ਿਣਾ ਦੇਵੇਗਾ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਇਹ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ 

ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇਗਾ ਉੱਥੇ ਆਲੋਚਕਾਂ ਦੀ ਨ ਰ ਇਸਨੰੂ ਇਿੱਕ ਕਾਮਯਾਿ ਤੇ ਸੰਪੂਰਨ ਪੇਸਕਾਰੀ ਵੀ ਿਣਾ 

ਦੇਵੇਗਾ। 

 ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਖਬਹਰਾ ਦੀ ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਆਪਣਾ ਦਾਇਰਾ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋਂ ਬਵਸਾਲ 

ਦਰਸਕਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੁਪਾਂਬਤਰਤ ਕਰਦ ੇਹੋਏ ਇਿੱਕ ਸਾਬਹਤਕ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਤੋਂ ਸਕਲ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਤਿੱ ਕ ਦਾ 

ਸਫਰ ਤੈਅ ਕਰਦੀ ਮਨ ਮੰਚ ਤੋਂ ਸਥੂਲ ਮੰਚ ਤਿੱਕ ਪਹੰੁਚਦੀ ਹੈ। 

 ਕਨੇਿਾ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸਦੀ ਸਫਤਾਪੂਰਵਕ ਪੇਸਕਾਰੀ ਇਸ ਗਿੱਲ ਦੀ ਗਵਾਹ ਹੈ ਬਕ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਸਾਰੇ 

 ਰੂਰੀ ਪਬਹਲੂਆਂ ਬਜਵੇਂ ਸਿੱਦਾ ਪਿੱਤਰ, ਢੁਕਵੇਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਪਰਿੰਧ, ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਬਨਰਬਵਘਨ ਆਗਮਨ ਤੇ 
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ਪਰਸਥਾਨ ਲਈ ਸਟੇਜ ਦੇ ਦੋਹਾਂ ਪਾਸੇ ਅਤ ੇਬਪਿੱ ਛ ੇਸੁਯੋਗ ਪਰਿੰਧ, ਵਧੀਆ ਕੁਆਲਟੀ ਦੀ ਵੀਿੀਓ ਗਰਾਫੀ, ਅਤ ੇ

ਇਸਦਾ ਯੂ ਬਟਊਿ ਅਿੱਪਲੋਿ (ਬਜਸਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸਦਾ ਬਵਸਲੇਸਣ ਅਸੰਭਵ ਸੀ) ਦਾ ਕੁਸਲਤਾਪੂਰਵਕ 

ਬਨਰਵਾਹ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

 ਉਪਰੋਕਤ ਚਰਚਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਬਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਕ ਹਥਲੇ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦਾ 

ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੋਣ ਵੇਲੇ ਕਈ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਖਤ ਪਾਠ 

ਨਾਲੋਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਸਟੇਜ ਦੀ ਸੀਮਾ ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਬਲਖਤ ਪਾਠ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ।  
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ਅਨਧਆਇ ਪੰਜਵਾਂ 

ਨਸੱਟੇ ਤੇ ਸਥਾਪਨਾਵਾਂ 

 ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ: ਅੰਤਰ-ਸੰਿੰਧ ਬਸਰਲੇਖ ਅਧੀਨ ਦੀ ਖੋਜ ਅਬਧਐਨ ਕਰਨ 

ਉਪਰੰਤ ਭਾਰਤੀ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਪਰਬਸਿੱ ਧ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਾਹਕਾਰ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਤੇ ਮੰਚੀ 

ਪਾਠ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਇਹਨਾਂ ਬਵਚਲੇ ਅੰਤਰ-ਸੰਿੰਧ ਨੰੂ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਬਕ ਇਿੱ ਕ 

ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਬਕਰਤ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋਣ ਸਮੇਂ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਤਿਦੀਲੀ ਹੀ ਨਾਟਕੀ 

ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਮੰਚ ਦੀ ਵਸਤੂ ਿਣਾ ਕੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ ਆਪਣੀ ਵਲਗਣ ਬਵਿੱ ਚ ਲੈ ਕੇ ਉਹਨਾਂ 

ਦੀ ਸੁਹਜ ਬਤਰਪਤੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

 ਹਥਲੇ ਖੋਜ ਕਾਰਜ ਬਹਿੱ ਤ ਭਾਰਤੀ ਸਨਾਤਨੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਪਿੱ ਛਮੀ 

ਸਨਾਤਨੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਪਿੱ ਧਤੀਆਂ ਨੰੂ ਵੀ ਅਬਧਐਨ-ਖੇਤਰ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਮਲ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਬਵਕਾਸ ਦੇ ਸੰਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਇਹ ਬਸਿੱ ਟਾ ਬਨਕਲਦਾ ਹੈ ਬਕ ਭਾਵੇਂ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪਿੱ ਛਮੀ 

ਨਾਟ-ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਧਰਮ ਤੋਂ ਦਸਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਧਾਰਬਮਕ ਉਤਸਵ ਤੇ 

ਅਨੁਸਠਾਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਮੌਕੇ ਮਾਤਰ ਸਨ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਨੰੂ ਮੁਿੱ ਢ ਤੋਂ ਹੀ ਆਨੰਦ 

ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਬਸਿੱ ਬਖਆ ਦੇਣਾ ਬਰਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਧਰਮ ਦੀ ਪਰੋੜ੍ਤਾ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸਮਾਜ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਨੰੂ 

ਧਰਮ ਰਾਹੀਂ ਬਸਿੱ ਬਖਅਤ ਕਰਨਾ ਸੌਖਾ ਸੀ। ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਤਿੱ ਕ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਹੈ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਵੀ ਓਨੀ ਹੀ ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ ਬਜੰਨੀ ਬਕ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਦੀ। ਇਬਤਹਾਸਕ 

ਅਤੇ ਬਵਬਗਆਨਕ ਵੇਰਵੇ ਦਿੱ ਸਦੇ ਹਨ ਬਕ ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ ਜੰਗਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹੰਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸਨੇ ਆਪਣ ੇ

ਸਵੈ ਪਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਕੁਿੱ ਝ ਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਦੇ ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜੋ 

ਬਕ ਪਬਹਲਾ ਅਬਭਨੈ ਸੀ। 
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• ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਬਨਰ ਤ ਨਾਲ਼ ਜੋੜ੍ਨਾ ਵਧੇਰੇ ਤਰਕਸੰਗਤ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦਾ ਆਲ਼ਾ-ਦੁਆਲ਼ਾ, 

ਪਾਣੀ ਦੇ ਝਰਬਨਆਂ ਅਤੇ ਨਦੀਆਂ ਦੇ ਪਾਣੀ ਕਲ-ਕਲ, ਪਿੱ ਬਤਆਂ ਦੀ ਖੜ੍-ਖੜ੍, ਹਵਾਵਾਂ ਦੀ ਸੂਕ ਅਤੇ 

ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱ ਧ ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਆਪਣੇ ਬਦਲ ਦੀ ਧੜ੍ਕਣ, ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ ਤਾਲਮਈ ਸੀ। ਤਾਲ ਬਵਿੱ ਚ ਜਦ ਿੋਲ 

ਰਲ਼ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਗੀਤ ਿਣਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਰਲ਼ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਇਹ ਅਬਭਨੈ 

(ਨਾਟਕ) ਿਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

 ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਬਵਕਾਸ ਪੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਅਿੱਗੇ ਜਾ ਕੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿੰਧ ਨਕਲ ਨਾਲ਼ ਜੁੜ੍ਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਮਨੁਿੱ ਖ 

ਨੇ ਦੇਵੀ-ਦੇਵਬਤਆਂ ਨੰੂ ਬਰਝਾਉਣ ਲਈ ਉਨਹ ਾਂ ਵਰਗੇ ਬਲਿਾਸ ਧਾਰਨ ਕੀਤੇ, ਮੁਖੌਟੇ ਲਗਾਏ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ 

ਨਕਲ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪੂਜਾ-ਅਰਚਨਾ ਕਰਦੇ ਮੰਤਰ ਉਚਾਰਣ ਕੀਤੇ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਿਬਣਆ। 

• ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸਿੰਧ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਿੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੈ ਬਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੋ 

ਪਾਸੜ੍ ਮਾਬਧਅਮ ਵਾਲੀ ਬਕਰਤ ਹੈ ਬਜਸ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਮਾਬਧਅਮ ਸਿਦ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਮਾਬਧਅਮ ਮੰਚ ਹੈ। 

•  ਬਸਰਜਣ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਉੱਪਰ ਰੰਗਮੰਚੀ ਲੋੜ੍ਾਂ ਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦਾ ਦਿਾਅ ਿਬਣਆ ਰਬਹੰਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ 

ਬਨਰਦੇਸਕ ਲਈ ਰੰਗਮੰਚ (ਪੇਸਕਾਰੀ) ਸਮੇਂ ਇਹ ਦਿਾਅ ਕਈ ਗੁਣਾ ਵਧੇਰੇ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਕਉਂਬਕ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਲਈ ਇਹ ਪਰੋਖ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਜਦਬਕ ਰੰਗਮੰਚ ਲਈ ਇਹ ਦਿਾਅ ਪਰਤਿੱ ਖ ਦਰਸ਼੍ਕਾਂ ਦੇ 

ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਹਮਣੇ ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  

• "ਥੀਏਟਰ ਇਿੱ ਕ ਅਲਪਕਾਬਲਕ ਕਲਾ ਹੈ" ਦੇ ਬਵਰੋਧ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਿੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੈ ਬਕ ਅਿੱ ਜ ਦੇ ਬਿ ੀਟਲ 

ਯੁਿੱ ਗ ਬਵਿੱ ਚ ਹਰੇਕ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਆਪਣੇ ਲਈ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 'ਯੂ ਬਟਊਿ, ਆਬਦ ਦੇ ਮਾਬਧਅਮ ਰਾਹੀਂ 

ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਵੀ ਸਾਂਭਕੇ ਰਿੱ ਬਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਦਾ ਖੇਿ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਿਦਲਨਾ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੈ। 

• ਇਸ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਨਾਟਕ ‘ਮਨ' ਮੰਚ ਤੋਂ ਸਥੂਲ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪਹੁੰ ਚਦਾ ਹੈ। 
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• ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੀ ਪਰਬਕਬਰਆ ਦੌਰਾਨ ਸਬਥਰ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਬਮਲਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ 

ਜੀਵੰਤ ਤੇ ਚਲੰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਵਾਪਰਦੀ ਰੰਗਮੰਚੀ ਬਕਰਤ ਿਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੀ ਪਬਹਲੀ ਪੌੜ੍ੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ 

ਬਨਿੱਕਲ ਕੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਜਾਣਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਤੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਇਿੱ ਕ ਹੋਣ ‘ਤੇ ਵੀ ਇਹ 

ਤਿਦੀਲੀ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ। ਬਨਰਦੇਸਕ ਿਣ ਕੇ ਉਹ ਬਦਰਸ ਘੜ੍ਨ ਿਾਰੇ ਸੋਚਣ ਲਿੱ ਗਦਾ ਹੈ। 

• ਪਾਤਰ- ਅਬਭਨੇਤਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ (ਪਾਤਰੀਕਰਨ) 

 ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਵਸਤੂ ਿਣਨ ਬਵਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਅਬਹਮ ਕੜ੍ੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਹੈ। ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ 

ਬਕਰਤ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਬਨਿੱਕਲ ਕੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਦੇ ਹਿੱ ਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਹੰੁਚਣ ਉਪਰੰਤ ਇਹ 

ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਲਈ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੰੂ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਪਾਤਰ 

ਬਨਭਾਉਣ ਦੀ ਬ ੰਮੇਵਾਰੀ ਸੌਂਪਣਾ ਹੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਹੈ। ਇਿੱ ਥੇ ਕੇਵਲ ਉਪਲਿੱ ਿਧ ਕਲਕਾਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚੋਂ ਹੀ  

ਢੁਿੱ ਕਵੇਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਅਬਭਨੈ ਕਰਾਉਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਿੀਲ-ਿੌਲ, ਕਿੱ ਦ, ਰੰਗ, ਨੈਣ-ਨਕਸਾਂ 

ਆਬਦ ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਹੀ ਪਾਤਰੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱ ਥ ੇਹੀ ਅਬਭਨੇਤਾ ਪਾਤਰ ਬਵਿੱ ਚ 

ਸਮਾਵੇਸ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤ ੇਪਾਤਰ - ਅਬਭਨੇਤਾ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਬਵਚਾਰ ਜਾਂ ਬਵਸਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਦੇਸ ਬਨਰਦੇਸਕ ਦੀ 

ਪਰਸਤੁਤਮਈ ਬਵਆਬਖਆ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਦੌਰਾਨ ਬਨਰਦੇਸਕ, 

ਅਬਭਨੇਤਾ ਤੇ ਪੂਰੀ ਪਰੋਿਕਸਨ ਟੀਮ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ, ਰੌਸਨੀ ਸਹਾਇਕ, ਸੈਿੱਟ 

ਅਤੇ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਬਿ ਾਇਨਰ, ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾਕਾਰ ਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਸਟੇਜ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਸਾਬਮਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ, ਆਪੋ-ਆਪਣੇ ਤਜਰਬਿਆਂ ਦੇ ਆਧਾਰ 'ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ 'ਤੇ 

ਬਵਚਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਮੁਿੱ ਖ ਚੂਲ ਨਾਟਕ ਦੇ ਥੀਮ ਤੇ ਉਦੇਸ ਦਾ ਬਨਰਬਵਘਨ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦੇ 

ਹੋਏ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ  ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 
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•  ਬਦਰਸਟਾਂਤ (Visualisation): ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਬਦਰਸਾਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ, ਹਿੱ ਥ ਵਸਤਾਂ 

 (ਪਰਪੌਸ), ਰੌਸਨੀ ਅਤੇ ਬਪਿੱ ਠਵਰਤੀ-ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀਂ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

 ਪਰੋਿਕਸਨ ਟੀਮ ਵੀ ੂਅਲ ਅਤੇ ਆਵਾ  ਦਾ ਸੁਯੋਗ ਅਨੁਭਵ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਉਪਰੋਕਤ ਜੁ ਾ ਨੰੂ 

  ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਆਉਂਦੀ ਹੈ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕੀ ਪਰਭਾਵ ਗਬਹਰਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

• ਅਬਭਨੇਤਾ ਪਾਤਰਾਂ ਨੰੂ ਸਟੇਜ ਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਚਾਲ, 

ਸਰੀਬਰਕ ਚਾਲ ਅਤੇ ਸਾਹਮਣੇ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸੰਵਾਦਸੀਲਤਾ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਸਪਰ ਸਮਤੋਲ ਿਣਦਾ 

ਹੈ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਬਕ ਬਦਰਸ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦ ਆਪਣਾ ਪਰਭਾਵ ਛਿੱ ਿਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਫਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। 

• ਜੀਵੰਤ ਪਰਦਰਸਨ (live show) ਦੌਰਾਨ ਦਰਸਕ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਅੰਗ ਿਣਦੇ ਹਨ। 

ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਹੋ ਰਹੇ ਕਾਰਜ ਦੇ ਪਰਤੀ ਇਨਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ ਪਰਦਰਸਨ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਜੀਵੰਤ ਿਣਾਉਂਦੀ 

ਹੈ। ਅਬਭਨੇਤਾ ਦਰਸਕਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਬਕਬਰਆ ਨਾਲ਼ ਉਤਸਾਬਹਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

• ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਗਤੀਸੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਦੋ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਕਾਰਜ ਦੇਖਣ ਨੰੂ ਬਮਲਦਾ ਹੈ- ਸਰੀਰਕ ਤੇ ਮਾਨਬਸਕ। ਮਾਨਬਸਕ ਕਾਰਜ 

ਨੰੂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਪਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜੋ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਰੀਰਕ 

ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਹਿੱਥਾਂ ਪੈਰਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਅੰਗਾਂ ਦੀ ਬਹਲਜੁਲ ਦੇ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸਰੀਰਕ ਕਾਰਜ ਤੇ 

ਮਾਨਸਕ ਕਾਰਜ ਬਮਲਕੇ ਕਥਾਨਕ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੰੂ ਗਤੀਸੀਲ ਕਾਰਜ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਕਰਦੇ 

ਹਨ।  

• ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ: ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚੀ ਰੁਪਾਂਤਰਨ ਦੌਰਾਨ ਇਿੱ ਕ ਉਪ-ਪਾਠ ਦੀ ਬਸਰਜਣਾ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ।  

• ਉਪ-ਪਾਠ ਬਨਰਦੇਸਕ ਿਦਲਣ ਨਾਲ਼ ਿਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।  

• ਦਰਸਕ ਦੂਜੀ ਵਾਰ ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਨਹੀਂ ਇਸ ਉਪ-ਪਾਠ ਨੰੂ  ਦੇਖਣ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 
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 ਸ਼ਬਦ ਸੰਵਾਦ ਰੁਪਾਂਤਰਨ 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਿਣਨ ਦੀ ਪਰਬਕਬਰਆ ਦੌਰਾਨ ਬਲਖਤ ਸਿਦ ਅਬਭਨੇਤਾ ਅਤੇ ਬਨਰਦੇਸਕ 

ਦੀ ਇਕਸੁਰਤਾ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ।  

• ਬਨਰਬਜੰਦ ਸਿਦਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਜਾਨ ਪਾਉਣ ਲਈ ਬਨਰਦੇਸਕ ਸੰਵਾਦਾਂ ਨੰੂ ਕਿੱ ਟਣ, 

ਸੰਘਣਾ ਕਰਨ ਜਾਂ ਸੰਖੇਪ ਕਰਨ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸੰਵਾਦ ਨੰੂ ਉਸਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਜਾਂ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਿਣਾਉਣ ਲਈ ਬਨਰਦੇਸਕ ਸੰਵਾਦ ਬਵਿੱ ਚ ਨਵੇਂ ਸਿਦ ਜੋੜ੍ਦਾ, ਸਿਦਾਂ ਨੰੂ ਮੁੜ੍ 

ਬਵਵਸਬਥਤ ਕਰਦਾ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਟੋਨ ਨੰੂ ਵੀ ਿਦਲਦਾ ਹੈ।  

• ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਦਰਸਕਾਂ ਦੀ ਸੂਝ ਦੇ ਪਿੱ ਧਰ ਨੰੂ ਬਧਆਨ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖਦੇ ਹੋਏ ਸਿਦਾਂ ਦਾ 

ਸਰਲੀਕਰਨ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨਾਲ਼ ਇਸਦੀ ਦਰਸਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵਿੱ ਧ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। 

• ਰੰਗਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਬਨਰਦੇਸਕ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਚਾਲ ਤੇ ਤਾਲ ਨੰੂ ਬਨਸਚਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜ ੋ

ਯਕੀਨਨ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਤੋਂ ਵਿੱ ਖ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਕੁਿੱ ਝ ਸੰਵਾਦ ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਬਪਿੱਠ ਵਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤਾਲ 

ਨਾਲ਼ ਬਮਲ ਉਚਬਰਤ ਹੋਣੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ।  

• ਕਈ ਵਾਰੀ ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਬਲਖਤੀ ਸੰਵਾਦ ਨੰੂ ਮੰਚੀ ਲੋੜ੍ਾਂ ਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦੇ ਮਿੱ ਦੇਨ ਰ ਅਨੁਕੂਬਲਤ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਿੱ ਕ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਜੀਵੰਤ ਤੇ ਸੁਹਜ ਭਰਪੂਰ ਿਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਨੁਕੂਲਣ 

ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਅਬਭਨੇਤਾ ਦੀ ਸਮਰਿੱਥਾ ਕਰਕੇ ਵੀ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਅਬਭਨੇਤਾ ਦੁਆਰਾ ਉਸ 

ਪਾਤਰ ਦੇ ਬਪਛੋਕੜ੍ ਜਾਂ ਸਖਸੀਅਤ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਉਘਾੜ੍ਨ ਬਹਤ ਬਲਖਤ ਬਵਿੱ ਚ ਵਰਬਣਤ ਸਿਦਾਂ ਤੋਂ 

ਵਿੱ ਖਰੇ ਸਿਦਾਂ ਜਾਂ ਿੋਲਣ ਦੇ ਲਬਹ ੇ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕੋਈ ਤਕੀਆ ਕਲਾਮ ਵੀ ਹੋ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 
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ਨਦਸ਼ਾ-ਨਨਰਦੇਸ਼ - ਵੇਸ਼-ਭ ਸ਼ਾ ਤੇ ਰ ਪ-ਸੱਜਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੁਰੂ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਤੇ ਬਦਿੱ ਖ ਪਰਤੀ ਬਨਰਦੇਸ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਧਾਰਨ 

ਕਰਦੇ ਹਨ।  

• ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਮੁਿੱ ਢਲੇ ਨੈਣ-ਨਕਸਾਂ ਨੰੂ ਉਭਾਰਨ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਸੇਸ ਬਦਿੱ ਖ, 

ਮਸੂਮੀਅਤ, ਬਭਆਨਕਤਾ, ਿੁਿੱ ਢਾਪਨ ਆਬਦ ਬਸਰਜਦੀ ਹੈ। 

• ਅਬਭਨੇਤਾ ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ, ਸਰੀਰ ਦੀ ਬਕਸਮ ਅਨੁਸਾਰ ਬਲਖਤ ਬਦਸਾ ਬਨਰਦੇਸਾਂ ਤੋਂ ਵਿੱ ਖਰਾ 

ਬਦਖਾਈ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਜਸ ਨੰੂ ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ ਤੇ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਇਿੱ ਕ-ਬਮਿੱ ਕ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਰੂਪ-ਸਿੱਜਾ ਅਤੇ ਵੇਸਭੂਸਾ ਨਾਲ਼ ਦੇਸ ਕਾਲ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਸਰਜਣ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਤਾ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਬਕਸੇ 

ਪਾਤਰ ਦੀ ਲਾਲ ਰੰਗ ਦੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਤੇ ਚਲ਼ੋਾ ਨੁਮਾ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਸਬਹਜੇ ਹੀ ਮੁਗਲ ਕਾਲ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜ 

ਲੈਂਦੀ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਚਬਰਿੱ ਤਰੀਕਰਨ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਅਤੇ ਪੁਸਾਕ ਅਬਹਮ ਰੋਲ ਅਦਾ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। 

• ਕਹਾਣੀ ਬਵਿੱ ਚ ਸਮੇਂ ਦੇ ਅੰਤਰਾਲ ਨੰੂ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਵੇਸ-ਭੂਸਾ ਬਵਿੱ ਚ ਤਿਦੀਲੀ ਕਰਕੇ ਇਿੱ ਕ ਪਾਤਰ 

ਨੰੂ ਉਮਰ ਦੇ ਵਿੱ ਖ-ਵਿੱ ਖ ਪੜ੍ਾਵਾਂ ਬਵਚੋਂ ਗੁ ਰਦਾ ਬਦਖਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ।  

ਕਾਨਵ-ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਜ਼ਇਨ ਨਵੱਚ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਜ ਕਾਬਵ-ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਮਬਹ  ਤੁਕਾਂਤ ਹੀ ਬਮਲਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਬਜਸਨੰੂ ਸੰਗੀਤ 

ਬਿ ਾਈਨ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ਼ ਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਬਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਸਬਥਤੀ ਦੇ ਮਿੱ ਦੇਨ ਰ 

ਪੇਸਕਾਰੀ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਤੀਖਣ ਕਰਨ ਲਈ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਿਜਟ ਅਨੁਸਾਰ ਕਈ ਵਾਰੀ ਪੇਸੇਵਰ ਗਾਇਕਾਂ 

ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਇਨਰਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਬਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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• ਇਸ ਗੀਤ-ਸੰਗੀਤ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਣ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਬਦਰਸ ਿਦਲੀ ਲਈ ਵੀ ਵਰਬਤਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਵਚਲੀ ਸੰਗੀਤ ਸਪੇਸ ਦੀ ਭਾਲ਼ ਕਰਕੇ ਬਨਰਦੇਸਕ ਉਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ ਭਰਦਾ 

ਹੈ ਜੋ ਗੰਭੀਰ ਸਬਥਤੀ ਨੰੂ ਕਰੁਣਾਮਈ ਸਬਥਤੀ ਤਿੱ ਕ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ ਕੀਲਣ ਦੇ 

ਸਮਰਿੱ ਥ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਪਾਤਰ ਦਾ ਮੂਿ ਉਸਾਰਨ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਸੁਰ ਨੰੂ ਬਵਵਸਬਥਤ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਖਾਸ ਮੂਕ ਬਦਰਸ ਲਈ ਅਬਜਹਾ ਸੰਗੀਤ ਬਿ ਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਿਦਾਂ ਤੋਂ ਪਰੇਿੇ ਅਰਥ 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਸਰਜ ਕੇ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਸੁਹਜ ਦੇ ਚਰਮ ਬਿੰਦੂ ਤਿੱ ਕ ਲੈ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਪਰਵੇਸ, ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਸਮੇਂ ਖਾਸ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਦੋ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਬਵਿੱ ਚ ਮੌਜੂਦ ਅੰਤਰ ਨੰੂ ਭਰਨ ਲਈ ਵੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਕੁਿੱ ਝ ਬਨਰਦੇਸਕ ਸੰਗੀਤ ਨੰੂ ਇੰਨਹ ਾਂ ਮਹਿੱਤਵ ਬਦੰਦੇ ਹਨ ਬਕ ਸੰਗੀਤ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ 

ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਸੰਗੀਤ ਅਨੁਸਾਰ ਕਾਬਵ-ਸਤਰਾਂ ਦੇ ਿੋਲਾਂ ਦੀ ਬਗਣਤੀ ਬਵਿੱ ਚ ਵਾਧਾ-

ਘਾਟਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਸੰਗੀਤ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਸਾਬਮਲ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਵਾਰੀ ਨਵੇਂ ਬਦਰਸ ਬਵਉਂਤ ੇ

ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੁਿੱ ਝ ਬਦਰਸਾਂ ਨੰੂ ਕਿੱ ਬਟਆ ਜਾਂ ਮੁੜ੍ ਬਵਵਸਬਥਤ ਕੀਤਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਸੰਗੀਤ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਉਹਨਾਂ ਬਸਖਰਾਂ ਤਿੱ ਕ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਜਿੱ ਥੇ ਦਰਸਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ 

ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵਬਹੰਦੇ ਹੋਏ ਉਨਹ ਾਂ ਨਾਲ਼ ਰੋਂਦ-ੇਹਿੱ ਸਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਰੁਨਾਮਈ ਸਬਥਤੀਆਂ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ 

ਬਵਿੱ ਚ ਿੁਿੱ ਿਣ ਵਾਲਾ ਅਨੁਭਵ ਮਬਹਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹਨ। 
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ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਲਾਈਵ ਗਾਉਣਾ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਅਨੁਭਵ ਨੰੂ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ ਗਬਹਰਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਬਪਿੱ ਠਵਰਤੀ ਗਾਇਕ ਦੀ ਸੁਰੀਲੀ ਆਵਾ  ਅਤੇ ਦਰਦ ਬਵੰਨਹੇ  ਅਲਾਪ ਨਾਟਕ ਲਈ ਇਿੱ ਕ ਵਿੱ ਖਰਾ ਜੁ  ਿਣ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਵ 

• ਜਦੋਂ ਇਿੱ ਕ ਬਨਰਦੇਸਕ ਆਪਣੀ ਪਰੋਿਕਸਨ ਟੀਮ ਬਵਿੱ ਚ ਰੌਸਨੀ ਬਿ ਾਇਨਰ ਨੰੂ ਸਾਬਮਲ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ 

ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ  ਿਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਹੰੁਦੀਆਂ ਹਨ। ਰੌਸਨੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ 

ਨੰੂ ਤੀਖਣ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਬਤਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਜੁ  ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਮੰਚ ਕਾਰਜ ਨੰੂ ਦੇਖਣ ਯੋਗ ਿਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ਼ ਸਟੇਜ ਤੇ ਸਬਥਤ ਸੈਿੱਟ ਆਬਦ ਨੰੂ ਰੁਸਨਾ ਕੇ ਦਰਸਕਾਂ ਦਾ ਬਧਆਨ ਬਕਸੇ 

ਖਾਸ ਪਾਤਰ ਉੱਪਰ ਕੇਂਦਬਰਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੂਿ ਜਾਂ ਟੋਨ ਨੰੂ ਬਵਵਸਬਥਤ ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਭੂਬਮਕਾ ਬਨਭਾਉਂਦੀ 

ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਦਾ ਇਿੱ ਕ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਪਰਭਾਵ ਵੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਰੰਗ ਦੀ ਇਿੱ ਕ ਸੰਕੇਬਤਕ ਭਾਸਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ 

ਬਜਵੇਂ ਰਾਤ ਦੇ ਬਦਰਸ ਲਈ ਹਲਕੀ ਨੀਲੀ ਰੌਸਨੀ, ਬਕਸੇ ਬਭਆਨਕ ਬਦਰਸ ਜਾਂ ਖੂਨ-ਖਰਾਿੇ ਵਾਲ਼ੇ ਬਦਰਸ 

ਲਈ ਲਾਲ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਸੁਪਨਾ ਬਸਰਜਣ ਜਾਂ ਤਬਲਸਮੀ ਵਾਤਾਵਰਨ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਸਫੇਦ ਰੌਸਨੀ ਦੇ ਨਾਲ਼ ਧੂਆਂ ਰੌਸਨੀ 

(fog light) ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਦਰਸਕਾਂ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਬਵਚਕਾਰ ਇਿੱ ਕ ਬਵਿੱ ਥ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਬਹਿੱ ਸੇ ਨੰੂ ਹਨੇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਰਿੱ ਖ ਕੇ ਅਗਲੇ ਬਦਰਸ ਦੀ ਬਤਆਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਮਿੱ ਦਦਗਾਰ ਸਾਬਿਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

• ਬਦਰਸ ਿਦਲੀ ਲਈ ਵੀ ਪਰਦੇ ਦੀ ਿਜਾਇ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਤਿਦੀਲੀ ਵਧੇਰੇ ਅਸਰਦਾਰ ਹੈ। 
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• ਸਟੇਜ ਦੇ ਬਪਛਲੇ ਭਾਗ ਬਵਿੱ ਚ ਸਬਥਤ ਸਫੇਦ ਪਿੱਟੀ (ਸਾਈਕਲੋਰਮਾਂ) 'ਤੇ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਮਿੱ ਦਦ ਨਾਲ਼ 

ਚੰਨ-ਤਾਰੇ ਦਾ ਪਰਭਾਵ, ਅਗਨੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਅਤੇ ਹੋਰ ਮਨੋਬਵਬਗਆਨਕ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜੇ ਜਾ ਸਕਦੇ 

ਹਨ। 

• ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਦਰਦਨਾਕ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਜਲ਼ ਰਹੀ 

ਅਰਥੀ ਦਾ ਬਦਰਸ ਵੀ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ਼ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਰੁਮਾਂਬਟਕ ਬਦਰਸ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਬਤਿੱ ਖਾ ਕਰਨ ਲਈ ਮੀਂਹ ਪੈਣ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਰੌਸਨੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਨਾਲ਼ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਿਿੱਦਲਾਂ ਦੀ ਚਮਕ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਬਕਸੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਖਤਰੇ ਦੇ ਸੰਕੇਤ ਵਜੋਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਤਪਦੇ ਤੰਦੂਰ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਵਗਦੀ ਨਦੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਬਸਰਬਜਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਰੌਸਨੀ ਸਿੰਧੀ ਗੌਰਤਲਿ ਪਬਹਲੂ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਸ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੋ ਧਾਰੀ ਤਲਵਾਰ ਹੈ। ਬਜਿੱ ਥੇ ਇਸਦੀ 

ਬਨਪੰੁਨ ਤੇ ਸੁਯੋਗ ਵਰਤੋਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਪੂਰਨ ਿਣਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਇਸ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਈ 

ਅਣਗਬਹਲੀ ਪੂਰੇ ਬਦਰਸ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਪੂਰੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਸਿੱ ਬਤਆਨਾਸ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 

ਰੌਸਨੀ ਪਰਿੰਧਨ ਦਾ ਬ ੰਮਾ ਬਕਸੇ ਬਨਪੰੁਨ ਬਵਅਕਤੀ ਨੰੂ ਹੀ ਦੇਣਾ ਉਬਚਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਭਾਸ਼ਾ- ਸ਼ੈਲੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਹਰ ਲੇਖਕ ਦਾ ਬਲਖਣ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮੌਬਲਕ ਢੰਗ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਮੌਬਲਕਤਾ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਸੈਲੀ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਬਲਖਤ ਸੈਲੀ ਜਦੋਂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਦਰਸ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਬਲਬਖਤ ਭਾਸਾ ਤੋਂ 

ਲੈਅ, ਗਤੀ, ਟਿੱ ਕਰ, ਗੰੁਝਲ ਆਬਦ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਮੰਚਨ ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
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• ਬਨਰਦੇਸਕ ਮੰਚ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਜਾਂ ਬਵਸੇ ਤੇ ਬਨਭਾਅ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਬਨਆਂਸੰਗਤ ਤੇ ਪਰਭਾਵਪੂਰਨ ਿਣਾਉਣ ਲਈ 

ਮੰਚਨ ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਬਰਵਰਤਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ ਦਾ ਬਲਬਖਆ ਨਾਟਕ 'ਲੀਰਾਂ 

ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ' ਪਰਯੋਗਵਾਦੀ ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਬਲਬਖਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਸਦਾ ਮੰਚਨ ਵੀ ਇਸੇ ਸੈਲੀ 

ਬਵਿੱ ਚ ਹੋਇਆ ਹੈ ਪਰ ਆ ਾਦ ਰੰਗਮੰਚ ਕਲਾ ਭਵਨ ਫਗਵੜ੍ਾ ਵਿੱ ਲੋਂ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ 

ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਜੋ ਵਧੇਰੇ ਬਨਆਂਸੰਗਤ, ਪਰਭਾਵ ਪੂਰਨ ਤੇ ਸੁਹਜ ਭਰਪੂਰ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਤੋਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਸਮੇਂ ਬਨਰਦੇਸਕ ਬਦਰਸ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਇਿੱ ਕ 

ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਸੈਲੀਆਂ ਵੀ ਅਪਣਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਕੋਰਸ ਦੀ ਵਰਤੋਂ, ਮਖੌਬਟਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਬਨਰਦੇਸਕਾਂ ਵਲੋਂ 

ਆਮ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮੁਿੱ ਚੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਤੀਖਣ ਕਰਨ ਲਈ ਅਿੱਜ-ਕਿੱਲ ‘ਸਕਲ ਮੰਚਨ’ 

(Total Theatre) ਸੈਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਨਚੰਨਹ  ਪਰਤੀਕ - ਸੱਨਭਆਚਾਰਕ ਅਰਥ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਕਈ ਵਾਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੁਿੱ ਝ ਬਚੰਨਹ , ਪਰਤੀਕ ਦਰਜ ਕਰ ਬਦੰਦਾ ਹੈ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਅਰਥਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੋਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਚੰਨਹ ਵਾਦੀ ਸੈਲੀ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਬਲਖਣ ਵਾਲੇ ਿਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ 'ਕਣਕ ਦੀ 

ਿਿੱ ਲੀ' ਬਵਿੱ ਚ ‘ਿਿੱਲੀ’,’ ਿੇਰੀ, ਤੇ 'ਲੋਹਾ ਕੁਿੱ ਟ' ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ‘ਭਿੱਠੀ’ ਆਬਦ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਵਰਤਦੇ ਹਨ। 

• ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੇ ਸਿੰਧ ਬਵਿੱ ਚ ਬਵਲਿੱ ਖਣ ਗਿੱ ਲ ਇਹ ਹੈ ਬਕ ਇਹਨਾਂ ਨੰੂ ਬਲਬਖਆ ਭਾਸਾਈ ਬਨਯਮਾਂ 

ਅਨੁਸਾਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮਬਝਆ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਬਨਯਮਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਇਿੱ ਕ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਬਖਿੱ ਤੇ ਦੇ ਬਚੰਨਹ  ਦੂਸਰੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਬਖਿੱ ਤ ੇ ਬਵਿੱ ਚ ਆਪਣੇ ਅਰਥ ਗਵਾ 

ਸਕਦੇ ਹਨ। ਬਜਵੇਂ 'ਿਿੱ ਲੀ' ਮਾਲਵੇ ਦਾ ਸਿਦ ਹੈ ਪਰ ਦੁਆਿੇ ਬਵਿੱ ਚ ਿਿੱ ਲੀ ਨਹੀਂ 'ਬਸਿੱ ਟਾ' ਸਿਦ ਪਰਚਿੱ ਬਲਤ 

ਹੈ। 'ਸਾਵੀ' ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਲਈ 'ਬਮੰਝਰ' ਸਿਦ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕੀਤਾ ਬਗਆ ਹੈ। 
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• ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੇ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਅਰਥਾਂ ਨੰੂ ਸਹੀ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਦਰਸਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਉਣ ਲਈ 

ਬਨਰਦੇਸਕ ਨੰੂ ਉਨਹ ਾਂ ਬਚੰਨਹ ਾਂ ਤੇ ਪਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਬਕਸੇ ਬਦਰਸ ਰਾਹੀਂ ਜਾਂ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ 

ਰਾਹੀਂ ਕਰਵਾਉਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। 

• ਖੋਜ ਅਧੀਨ ਨਾਟਕ 'ਇਸਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਂਹੀ' ਬਵਿੱ ਚ 'ਪੰਜ ਗਰੰਥੀ' ਨੰੂ ਬਚੰਨਹ  ਵਜੋਂ ਵਰਬਤਆ 

ਬਗਆ ਹੈ ਜੋ ਬਸਿੱ ਖ ਭਾਈਚਾਰੇ ਜਾਂ ਪੰਜਾਿ ਬਵਿੱ ਚ ਤਾਂ ਸਹੀ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਦੇਸ ਦੇ ਬਕਸੇ 

ਹੋਰ ਸਿੱ ਬਭਆਚਾਰਕ ਬਖਿੱ ਤੇ ਬਵਿੱ ਚ ਇਸ ਬਚੰਨਹ  ਦੀ ਬਵਆਬਖਆ ਕਰਨੀ ਲਾ ਮੀ ਹੋਵੇਗੀ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਇਹ 

ਬਚੰਨਹ  ਆਪਣੇ ਅਰਥ ਗਵਾ ਦੇਵੇਗਾ। 

ਪਾਠਕ- ਦਰਸ਼ਕ ਰ ਪਾਂਤਰਨ  

• ਇਿੱਕ ਬਲਖਤੀ ਪਾਠ ਦੇ ਪਾਠਕ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਜਦ ਬਕ ਇਿੱ ਕ ਮੰਚੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਦਰਸਕ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਪਹੰੁਚ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋਂ ਦਰਸਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਰੂਪਾਂਤਬਰਤ ਹੋ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਦਾਇਰਾ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਨੰੂ ਪੜ੍ਹਨ ਵਾਲੇ ਮੁਿੱ ਠੀ ਭਰ ਪਾਠਕ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਸਦਾ ਦਾਇਰਾ ਸੰਕੁਬਚਤ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਿਦਲਣ ਨਾਲ਼ ਇਸਦਾ ਦਾਇਰਾ ਬਵਸਾਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਵੇਲੇ ਕੇਵਲ ਇਿੱ ਕ ਹੀ ਪਾਠਕ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਜਦ ਬਕ ਇਿੱ ਕ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕੋ ਵੇਲੇ 

ਹ ਾਰਾਂ ਦਰਸਕ ਦੇਖ ਕੇ ਅਨੰਦ ਮਾਣ ਸਕਦੇ ਹਨ। 

• ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਨੰੂ ਕੇਵਲ ਪਬੜ੍ਹਆ-ਬਲਬਖਆ ਤੇ ਸਾਬਹਤ ਪਰੇਮੀ ਹੀ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਜਦਬਕ ਇਿੱ ਕ ਪੇਸਕਾਰੀ 

ਨੰੂ ਪਬੜ੍ਹਆ-ਬਲਬਖਆ, ਅਨਪੜ੍ਹ, ਿਿੱ ਚਾ, ਿ ੁਰਗ, ਇਸਤਰੀ, ਪੁਰਸ ਸਾਰੇ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ 

ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਣ ਸਕਦੇ ਹਨ। 
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• ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱ ਕ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੇ ਮੰਚੀ ਪਾਠ ਬਵਿੱ ਚ ਿਦਲਣ ਸਮੇਂ ਇਸਦੇ ਸੰਕੁਬਚਤ ਦਾਇਰੇ ਦਾ 

ਬਵਸਾਲ ਦਾਇਰੇ ਬਵਿੱ ਚ ਰੂਪਾਂਤਰਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਸਾਨਹਤਕ ਅਭੀਨਵਅਕਤੀ - ਸਕਲ ਅਨਭਨਵਅਕਤੀ ਰ ਪਾਂਤਰਨ 

• ਇਿੱਕ ਨਾਟਕੀ ਬਕਰਤ ਨੰੂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਵਸਤੂ ਿਣਨ ਤੋਂ ਿਾਅਦ ਹੀ ਨਸੀਿ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਬਲਬਖਤ ਨਾਟਕ ਕੇਵਲ ਸਾਬਹਤਕ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਰੰਗਮੰਚੀ ਤਿੱ ਤ ਸਮਾਵੇਸ 

ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਹ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਨੰੂ ਗਰਬਹਣ ਕਰਦੀ ਹੈ 

ਜੋ ਬਕ ਇਸਦੀ ਸਕਲ ਅਭੀਬਵਅਕਤੀ ਹੈ। 

ਅਨਲਨਖਤ ਭਾਸ਼ਾ  

• ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦੇ ਮੰਚਨ ਸਮੇਂ ਇਿੱ ਕ ਅਬਜਹੀ ਭਾਸਾ ਮੌਲਦੀ ਹੈ ਜੋ ਮੰਚ ਦੀ ਭਾਸਾ ਹੈ। ਇਸ ਭਾਸਾ 

ਿਾਰੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਜਾਂ ਤਾਂ ਬਿਲਕੁਲ ਬ ਕਰ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਸੰਕੇਤ ਮਾਤਰ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

• ਇਹ ਅਬਲਬਖਤ ਭਾਸਾ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਹਿੱਥਾਂ-ਪੈਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ, ਇਸਾਰੇ, ਤਿੱ ਕਣੀ, ਬਚਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-

ਭਾਵ ਸਾਬਮਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ, ਬਕਸੇ ਗੀਤ ਨੰੂ ਸੁਰ ਦੇਣ ਬਜੰਨਾ ਮਹਿੱ ਤਵ ਰਿੱਖਦੀ ਹੈ। 

• ਇਿੱਕ ਅਬਭਨੇਤਾ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੇ ਇਰਾਬਦਆਂ ਨੰੂ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਇਸ ਅਬਲਬਖਤ ਭਾਸਾ 

ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

• ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੋਈ ਖਾਸ ਸਰੀਰਕ ਬਕਬਰਆ ਬਜਵੇਂ ਅਿੱ ਖ ਫਰਕਾਉਣਾ, ਮੋਢੇ ਚੁਿੱ ਕਣਾ, ਮੁਿੱ ਛ ਨੰੂ ਵਿੱ ਟ ਦੇਣਾ, 

ਵਾਲ਼ ਸੰਵਾਰਨਾ, ਗੁਿੱ ਤ ਘੁੰ ਮਾਉਣਾ, ਗਲ਼ ਬਵਿੱ ਚ ਪਾਏ ਪਰਨੇ ਨੰੂ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਲਪੇਟਣਾ ਆਬਦ ਅਬਲਬਖਤ 

ਬਕਬਰਆਵਾਂ ਬਕਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਚਬਰਿੱਤਰ ਨੰੂ ਉਘਾੜ੍ਨ ਬਵਿੱ ਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। 
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ਨਿਜੀਟਲ ਨਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮ ਲੀਅਤ 

• ਅਜੋਕੇ ਤਕਨੀਕੀ ਯੁਿੱ ਗ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਬਨਰਦੇਸਕ ਆਪਣੀ ਬਨਰਦੇਸਕੀ ਸੂਝ ਰਾਹੀਂ ਅਬਜਹੇ ਬਦਰਸ ਵੀ 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਦਾ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇਂ ਬਵਿੱ ਚ ਸੁਪਨਾ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਬਲਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 

• ਕੁਿੱ ਝ ਬਦਰਸਾਂ ਨੰੂ ਪਬਹਲਾਂ ਬਰਕਾਰਿ ਕਰਕੇ ਮੰਚ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛਲੇ ਪਾਸੇ ਲਿੱ ਗੀ ਸਫੇਦ ਪਿੱਟੀ ਉੱਪਰ ਪਰੋਜੈਕਟਰ 

ਦੀ ਮਿੱ ਦਦ ਨਾਲ਼ ਚਲਾ ਕੇ ਬਦਰਸ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੰੂ ਹੋਰ ਤੀਿਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

• ਬਕਸੇ ਸੁਪਨੇ ਨੰੂ ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਸਮੂਰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸ ਕਰਨ ਦਾ ਇਹ ਸਭ ਤੋਂ ਉੱਤਮ ਤਰੀਕਾ ਹੈ। 

•  ਬਿਜੀਟਲ ਬਦਰਸਾਂ ਦੀ ਸਮੂਲੀਅਤ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਪਿੱ ਧਰ ਨੰੂ ਉੱਚਾ ਚੁਿੱ ਕਣ ਦੇ ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ 

ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਵਧੇਰੇ ਸੁਹਜਮਈ ਿਣਾ ਕੇ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਬਦਲਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਅਪਣਾ ਬਚਰਸਥਾਈ ਪਰਭਾਵ ਪੈਦਾ 

ਕਰਨ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਸਫਲ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਕੱੁਝ ਹੋਰ ਅਨਹਮ ਪਨਹਲ   

• ਪਾਤਰਾਂ ਲਈ ਸਟੇਜ ਦੇ ਬਪਿੱ ਛੇ (ਨੇਪਿੱ ਥ) ਸੁਯੋਗ ਪਰਿੰਧ ਹੋਣਾ ਲਾ ਮੀ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਪਰਵੇਸ ਅਤੇ 

ਪਰਸਥਾਨ ਲਈ ਬਨਰਬਵਘਨ ਰਾਸਤਾ, ਹਿੱ ਥ ਸਮਿੱਗਰੀ ਜਾਂ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਿਦਲਣ ਵਾਲੇ ਕਿੱ ਪੜ੍ੇ 

ਟੰਗਣ ਦੀ ਉੱਬਚਤ ਬਵਵਸਥਾ ਕਰਨਾ ਤੇ ਪਰਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਯੋਗ ਬਵਅਕਤੀ ਬਨਸਬਚਤ ਕਰਨਾ ਬਜਸਨੰੂ 

ਪਤਾ ਹੋਵੇਗਾ ਬਕ ਪਰਦਾ ਕਦੋਂ ਅਤੇ ਬਕਸ ਹਿੱਦ ਤਿੱ ਕ ਿੰਦ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜਾਂ ਖੋਲਹਣਾ ਹੈ। 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪਰਬੰਧ 

• ਪੇਸਕਾਰੀ ਵੇਖਣ ਆਏ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦਾ ਢੁਕਵਾਂ ਪਰਿੰਧ ਕਰਨਾ। ਰੌਸਨੀ ,ਸੰਗੀਤ ਆਬਦ ਓਪਰੇਟ 

ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਬਵਅਕਤੀਆਂ ਲਈ ਢੁਕਵਾਂ ਸਥਾਨ ਬਨਸਬਚਤ ਕਰਨਾ ਬਜਿੱ ਥੋਂ ਉਹ ਮੰਚ ਨੰੂ ਚੰਗੀ ਤਰਹਾਂ 

ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਹੋਣ।  
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• ਗਰੀਨ ਰੂਮ ਸਥਾਬਪਤ ਕਰਨਾ ਬਜਿੱ ਥੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾ ਦੇ ਕਿੱ ਪੜ੍ੇ ਿਦਲਣ ਦਾ ਢੁਕਵਾਂ ਪਰਿੰਧ ਹੋਵੇ। 

ਪਿੱ ਤਰਕਾਰਾਂ ਤੇ ਮੀਿੀਆ ਨਾਲ਼ ਸਿੰਧਤ ਬਵਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਿੈਠਣ ਦਾ ਯੋਗ ਪਰਿੰਧ, ਮੌਸਮ ਅਨੁਸਾਰ 

ਬਿਨਹ ਾਂ ਅਵਾ  ਦੇ ਪਿੱ ਬਖਆਂ ਦਾ ਪਰਿੰਧ ਆਬਦ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਬਸਰਜਣ ਲਈ ਮਹਿੱਤਵਪੂਰਨ ਹਨ। 

ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ, ਵੀਿੀਓਗਰਾਫੀ ਤੇ ਯ -ਨਟਊਬ ਅਪਲੋਿ 

• ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਫੋਟੋਗਰਾਫੀ ਤੇ ਵੀਿੀਓਗਰਾਫੀ ਲਈ ਬਕਸੇ ਪੇਸੇਵਰ ਬਵਅਕਤੀ ਦੀਆਂ ਸੇਵਾਵਾਂ ਲੈਣਾ 

ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਨਹ ਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ਼ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਵਿੱ ਚ ਰਬਹ ਗਈਆਂ ਕਮੀਆਂ ਨੰੂ ਸੁਧਾਰਨ  

ਬਵਿੱ ਚ ਮਿੱ ਦਦ ਬਮਲਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੰੂ ਇਿੱ ਕ ਬਦਰਸ ਰੂਪੀ ਸਾਬਹਤਕ 

ਬਕਰਤ ਵਜੋਂ 'ਯੂ-ਬਟਊਿ' ਆਬਦ 'ਤੇ ਸਾਂਭ ਕੇ ਉਨਹ ਾਂ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਪਹੰੁਚਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸਨੰੂ 

ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਨਹੀਂ ਦੇਖ ਸਕੇ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਪੇਸਕਾਰੀ ਨੇ ਦਰਸਕਾਂ ਦਾ ਘੇਰਾ ਹੋਰ ਬਵਸਾਲ 

ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ।  

• ਤੁਹਾਿੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ 'ਵਰਚੁਅਲ' ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਪਰਤੀਕਰਮ ਵਜੋਂ ਦਰਜ ਬਟਿੱ ਪਣੀਆਂ ਅਤੇ ਸੁਝਾਅ 

ਤੁਹਾਿੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਵੀ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

• ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਾਂਭੇ ਜਾਣ ਨਾਲ਼ ਇਸ ਉੱਪਰ 'ਅਲਪਕਾਲੀ' ਹੋਣ ਦਾ ਦਾਗ਼ ਵੀ ਬਮਟ ਜਾਵੇਗਾ। 

• ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਇਹ ਰੂਪ ਬਜਿੱ ਥੇ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ ਸੁਹਜ ਪਰਦਾਨ ਕਰੇਗਾ ਉੱਥੇ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ 

ਬਨਰਦੇਸਕਾਂ ਲਈ ਨਾਟ ਪਾਠ ਤੋਂ ਬਕਤੇ ਵਧੇਰੇ ਸਮੂਰਤ ਰੂਪ ਬਵਿੱ ਚ ਬਦਸਾ-ਬਨਰਦੇਸ ਪੇਸ ਕਰ ਸਕੇਗਾ। 

ਸੱਦਾ ਪੱਤਰ   

• ਨਾਟਕੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਬਕਸੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਬਵਆਹ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਬਵਿੱ ਚ ਪਰਿੰਧ ਵੀ 

ਬਵਆਹ ਬਜੰਨੇ ਹੀ ਕਰਨੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਕ ਨੰੂ ਬਰਹਰਸਲਾਂ ਦੀ ਭਿੱ ਠੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪਿੱ ਕਣ ਲਈ ਛਿੱ ਬਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਅਬਹਮ ਬਹਿੱ ਸਾ ਦਰਸਕ ਹਨ ਬਜਨਹ ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਬਵਆਹ ਬਵਿੱ ਚ 
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ਨਾਨਕਾ ਮੇਲ, ਦਾਦਕਾ ਮੇਲ, ਤੇ ਿਰਾਤੀਆਂ ਵਾਂਗ ਸਾਬਮਲ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ ਹੰੁਦਾ ਸਗੋਂ ਘੋੜ੍ੀਆਂ ਗਾ 

ਕੇ ਤੇ ਬਸਿੱ ਠਣੀਆਂ ਦੇ ਕੇ ਆਪਣਾ ਪਰਤੀਕਰਮ ਵੀ ਦੇਣਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

• ਦਰਸਕਾਂ ਦੀ ਗ਼ੈਰਮੌਜੂਦਗੀ ਬਵਿੱ ਚ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਕੋਈ ਮਹਿੱਤਵ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦਾ। ਇਸ ਕੰਮ ਲਈ ਸਿੱ ਦਾ 

ਪਿੱ ਤਰ ਬਤਆਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਬਜਸ ਬਵਿੱ ਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਬਚਤ ਵੇਰਬਵਆਂ, ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਂ, ਲੇਖਕ 

ਦਾ ਨਾਂ, ਬਨਰਦੇਸਕ ਦਾ ਨਾਂ, ਸਮਾਂ, ਸਥਾਨ, ਬਦਨ, ਤਾਰੀਖ, ਸੰਨ ਆਬਦ ਬਲਖ ਕੇ ਦਰਸਕਾਂ ਨੰੂ ਸਮੇਂ 

ਬਸਰ ਪਹੰੁਚਣ ਲਈ ਅਪੀਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਬਦਲ ਬਖਿੱਚਵੇਂ ਫਲੈਕਸ ਤੇ ਪੋਸਟਰ ਪੇਸਕਾਰੀ ਦੀ ਥਾਂ ਿਾਹਰ ਢੁਕਵੇਂ ਸਥਾਨ 'ਤੇ ਅਤੇ ਆਲ਼ੇ-ਦੁਆਲ਼ੇ 

ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਬਵਿੱ ਚ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੂਜੇ ਸਬਹਰਾਂ ਬਵਿੱ ਚ ਵੀ ਲਗਵਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

• ਪਿੱਤਰਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸਥਾਨਕ ਕੇਿਲ ਓਪਰੇਟਰਾਂ ਨੰੂ ਮੀਿੀਆ ਕਵਰੇਜ ਲਈ ਆਪਣੇ ਲੈਟਰਪੈਿ ਉੱਤੇ 

ਬਲਖਤ ਿੇਨਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਥਾਨਕ ਕੇਿਲ ਆਬਦ ਤੇ ਅਖਿਾਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਵੀ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਿੰਧੀ ਦਰਸਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਸੂਚਨਾ ਪਹੁੰ ਚਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

• ਕੁਿੱ ਝ ਖਾਸ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਪਰੇਮੀਆਂ ਨੰੂ ਬਨਿੱਜੀ ਸਿੱ ਦੇ ਟੈਲੀਫੋਨ, ਈ-ਮੇਲ ਆਬਦ ਰਾਹੀਂ ਭੇਜ ੇ

ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

• ਅਿੱਜ-ਕਿੱਲਹ ਫੇਸਿੁਿੱ ਕ, ਵਹਟਸਐਪ, ਟਬਵਿੱ ਟਰ ਆਬਦ 'ਤੇ ਇਸ ਸੂਚਨਾ ਨੰੂ ਪਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ਼ ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਦਰਜ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਕ ਸਾਰੇ ਲੋਕਾਂ ਤਿੱ ਕ ਇਸ ਦਾ ਸਿੱ ਦਾ ਪਹੰੁਚ ਜਾਵੇ। ਇਹ ਸਭ ਕੁਿੱ ਝ 

ਪੇਸਕਾਰੀ ਦਾ ਅਬਹਮ ਬਹਿੱ ਸਾ ਹੈ। 
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ਪੁਸਤਕ ਸ ਚੀ 

ਮ ਲ਼ ਪੁਸਤਕਾਂ 

o ਔਲਖ, ਅਜਮੇਰ ਬਸੰਘ. ਇਸ਼੍ਕ ਿਾਝ ਨਮਾ  ਦਾ ਹਿੱਜ ਨਾਹੀਂ. ਲੁਬਧਆਣਾ, ਚੇਤਨਾ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 

2009. 

o ਸਚਦੇਵਾ, ਜਗਦੀਸ਼੍. ਸਾਵੀ. ਲੁਬਧਆਣਾ, ਚੇਤਨਾ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2015. 

o ਸਵਰਾਜਿੀਰ. ਮਿੱ ਬਸਆ ਦੀ ਰਾਤ. ਲੁਬਧਆਣਾ, ਚੇਤਨਾ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2015.  

o ਖਬਹਰਾ, ਕੁਲਬਵੰਦਰ. ਸੁਿੱ ਚਾ ਬਸੰਘ ਕੈਨੇਿੀਅਨ. ਲੁਬਧਆਣਾ, ਚੇਤਨਾ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2007. 

o ਨਦੀਮ, ਸ਼੍ਾਬਹਦ,( ਬਲਪੀਅੰਤਰ: ਅਰਬਵੰਦਰ ਕੌਰ ਧਾਲੀਵਾਲ). ਿੁਿੱ ਲਹਾ. ਲੁਬਧਆਣਾ, ਚੇਤਨਾ 

ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2004. 

o ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ. ਲੀਰਾਂ ਦੀ ਗੁਿੱ ਿੀ. ਚੇਤਨਾ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, ਲੁਬਧਆਣਾ,2007. 

ਸਹਾਇਕ ਪੁਸਤਕਾਂ 
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ਯੁਨੀਵਰਬਸਟੀ,  2004. 

o ਅਹੂਜਾ, ਰੌਸ਼੍ਨ ਲਾਲ, ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ ਫੁਿੱ ਲ. ਸਾਬਹਤ ਦੇ ਮੁਿੱ ਖ ਰੂਪ. ਅੰਬਮਰਤਸਰ, ਕੁਲਦੀਪ 

ਪਰੈਿੱਸ, 1957. 

o ਅਹੂਜਾ.ਆਧੁਬਨਕ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ (ਭਾਗ ਪਬਹਲਾ). ਲੁਬਧਅਣਾ, ਲਾਹੌਰ ਿੁਿੱ ਕ ਸ਼੍ਾਪ, 1951. 

o ਆਤਮਜੀਤ. ਨਾਟਕ ਦਾ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨ. ਚੰਿੀਗੜ੍, ਪੰਜਾਿ ਸਟੇਟ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ ਟੈਕਸਟ ਿੁਿੱ ਕ 

ਿੋਰਿ, 1989. 

o ਆਬਦਿੱਯ ਰੰਗਾਚਾਰੀਆ. ਭਾਰਤੀ ਰੰਗਮੰਚ. ਨਵੀਂ ਬਦਿੱ ਲੀ,ਨੈਸ਼੍ਨਲ ਿੁਿੱ ਕ ਟਰਿੱ ਸਟ ਇੰਿੀਆ, 

1969. 
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o ਸਾਗਰ, ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਬਸੰਘ. ਪੰਜਾਿੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਇਬਤਹਾਸ. ਅਬਮਰਤਸਰ, ਵਾਬਰਸ ਸ਼੍ਾਹ 

ਫਾਉਂਿੇਸ਼੍ਨ, 2015. 

o ਬਸਿੱ ਧੂ, ਚਰਨ ਦਾਸ. ਿਾਿਾ ਿੰਤੂ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਨੈਸ਼੍ਨਲ ਿੁਿੱ ਕ ਸ਼੍ਾਪ, 2013. 

o ਬਸਿੱ ਧੂ. ਅੰਿੀਆਂ ਨੰੂ ਤਰਸੇਂਗੀ. ਨੈਸ਼੍ਨਲ ਿੁਿੱ ਕ ਸ਼੍ਾਪ, ਬਦਿੱ ਲੀ, 2000. 
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o ਸੇਠੀ, ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ (ਿਾ.). ਬਸਰਜਨਾਤਮਕ ਨਾਟ ਬਨਰਦੇਸ਼੍ਨਾ. ਪਬਟਆਲਾ, ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ 

ਬਿਊਰੋ ਪੰਜਾਿੀ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, 1985. 

o ਸੇਠੀ, ਸੁਰਜੀਤ ਬਸੰਘ. ਨਾਟਕ ਕਲਾ. ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਲੋਕ ਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2005. 

o ਹਰਚਰਨ ਬਸੰਘ. ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਅਤ ੇਹੋਰ ਲੇਖ. ਪਬਟਆਲਾ, ਪੈਪਸੂ ਿੁਿੱ ਕ ਬਿਪੂ, 1972. 

o ਹੀਰਾ, ਸੋਮ ਪਾਲ. ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ. ਸੰਗਮ ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ, ਸਮਾਣਾ. 2006. 

o ਕਸੇਲ, ਬਕਰਪਾਲ ਬਸੰਘ. ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਤਹਾਸ. ਪਬਟਆਲਾ, ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਭਾਗ ਪੰਜਾਿ, 

1972. 
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ਕਪੂਰ ਐਿਂ ਸੰਨ , 1950. 
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o ਘੁੰ ਮਣ, ਕਪੂਰ ਬਸੰਘ. (ਸੰਪ.) ਪਰਬਦਆਂ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ . ਅਬਮਰਤਸਰ, ਸਾਬਹਤ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 

1967. 

o ਬਢਲੋਂ, ਕੁਲਬਵੰਦਰ ਬਸੰਘ, ਿਰਾੜ੍, ਿਲਬਵੰਦਰ ਬਸੰਘ. ਦਿੱਿੇ ਰੋਹ ਦੀ ਨਾਟਕੀ  ਿਾਨ: ਅਜਮੇਰ 

ਔਲਖ. ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਲੋਕਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2015. 

o ਬਦਵੇਦੀ, ਹ ਾਰੀ ਪਰਸਾਦ. ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ. (ਪੰਜਾਿੀ ਅਨੁਵਾਦ 

ਪਰਸ਼ੋ੍ਤਮ ਸ਼੍ਰਮਾ) ਅਬਮਰਤਸਰ, ਗੁਰੁ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਬਸਟੀ, 1981. 
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2008. 

o ਧਾਲੀਵਾਲ, ਕੇਵਲ. ਰੰਗਮੰਚ ਪੰਜਾਿ: ਇਬਤਹਾਸ ਦੀਆਂ ਪੈੜ੍ਾਂ. ਅੰਬਮਰਤਸਰ, ਰਵੀ ਸਾਬਹਤ 

ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2019. 

o ਪਾਲੀ ਭੁਬਪੰਦਰ ਬਸੰਘ. ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟ-ਸ਼੍ਾਸਤਰ. ਮੋਹਾਲੀ, ਯੂਨੀਸਟਾਰ ਿੁਕਸ ਪਰ.ਬਲ., 2015. 
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ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ ਬਿਊਰੋ ਪੰਜਾਿੀ ਯੁਨੀਵਰਬਸਟੀ, 2011. 

o ਫੁਿੱ ਲ, ਗੁਰਬਦਆਲ ਬਸੰਘ. ਰੰਗਮੰਚ ਕਲਾ. ਅੰਬਮਰਤਸਰ, ਨਾਨਕ ਬਸੰਘ ਪੁਸਤਕਮਾਲਾ, 1966. 

o ਿਖਸ਼੍ੀਸ਼੍ ਬਸੰਘ. ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ ਬਵਿੱ ਚ ਲੋਕ ਤਿੱਤ. ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਪੰਜਾਿ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 1987. 

o ਭਰਤਮੁਨੀ. ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ. (ਅਨੁਵਾਦ ਿਾ. ਜੀ.ਐਨ. ਰਾਜਗੁਰ) ਪਬਟਆਲਾ,  

ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ ਬਿਊਰੋ ਪੰਜਾਿੀ ਯੁਨੀਵਰਬਸਟੀ, 1985. 

o ਰਛਪਾਲ ਬਸੰਘ. ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ: ਪਰੰਪਰਾ ਤੇ ਪਰਵਾਹ. ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ, ਲੋਕ ਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 

2008. 
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o ਵਰਮਾ, ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ. ਪੰਜਾਿੀ  ਨਾਟਕ ਪਰਗਤੀ ਤੇ ਪਸਾਰ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਬਕਰਤੀ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 

2003. 

o ਵਰਮਾ, ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ. ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ. ਅੰਬਮਰਤਸਰ, ਰਵੀ ਸਾਬਹਤ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 

2019. 

o ਵਰਮਾ, ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ. ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦਾ ਪੰਜਾਿੀ ਨਾਟਕ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਸਾਬਹਤ ਅਕਾਦਮੀ, 

2002. 

o ਵਰਮਾ, ਸਤੀਸ਼੍ ਕੁਮਾਰ. ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨਾਲ਼ ਸੰਵਾਦ, ਚੰਿੀਗੜ੍ਹ,  ਪੰਜਾਿੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ 

ਅਕਾਦਮੀ, 2002. 

ਬਹੰਦੀ ਪੁਸਤਕ ਸੂਚੀ: 

o ਕੀਥ, ਏ.ਿੀ. ਸੰਸਬਕਰਤ ਨਾਟਕ. (ਬਹੰਦੀ ਅਨੁਵਾਦ ਉਦੈ ਭਾਨੰੂ ਬਸੰਘ ਮੋਤੀ ਲਾਲ ਿਨਾਰਸੀ 

ਦਾਸ) ਬਦਿੱ ਲੀ, 1971. 

o ਜੈਨ ਨੇਬਮ ਚੰਦਰ. ਰੰਗ ਦਰਸ਼੍ਨ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਰਾਧਾ ਬਕਰਸ਼੍ਨ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 1993. 

o ਬਤਰਪਾਠੀ, ਰਾਮ ਸਾਗਰ. ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਯ ਔਰ-ਰੰਗਮੰਚ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਅਸ਼ੋ੍ਕ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 1970. 

o ਦਸ਼੍ਰਥ ਓਝਾ. ਬਹੰਦੀ ਨਾਟਕ- ਉਦਭਵ ਔਰ ਬਵਕਾਸ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਰਾਜ ਕਮਲ ਐਿਂ ਸੰਨ , 

1984. 

o ਬਦਵੇਦੀ, ਹ ਾਰੀ ਪਰਸਾਦ. ਭਾਰਤੀਯ ਨਾਬਟਆ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਕੀ ਪਰੰਪਰਾ ਔਰ ਦਸ਼੍ਰੂਪਕਮ. 

ਬਦਿੱ ਲੀ, ਰਾਜਕਮਲ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 1972. 

o ਬਦਵੇਦੀ, ਹ ਾਰੀ ਪਰਸਾਦ, ਬਪਰਥੀ ਬਪਰਥੀ ਨਾਥ ਬਦਵੇਦੀ. ਨਾਟਯ ਸ਼੍ਾਸਤਰ ਕੀ ਭਾਰਤੀ 

ਪਰੰਪਰਾ ਔਰ ਦਸ਼੍ਰੂਪਕ. ਿੜੌ੍ਦਾ,  67 ਗੌ. ਔ. ਸੀ. ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 1981. 

o ਪਰਮੇਸ਼੍ਵਰੀ. ਬਹੰਦੀ ਨਾਟਕ ਵਰਤਮਾਨ ਸੰਦਰਭ. ਬਦਿੱ ਲੀ, ਸੰਜੇ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, 2009. 
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o ਰਘੂਵੰਸ਼੍. ਨਾਟਯ ਕਲਾ. ਬਦਿੱ ਲੀ,  ਨੈਸ਼੍ਨਲ ਪਿਬਲਬਸ਼ੰ੍ਗ ਹਾਊਸ, 1961. 

o ਵਾਰਸ਼੍ਨੀ, ਰਘੂਵਰ ਬਦਆਲ. ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਭੂਬਮਕਾ ਔਰ ਬਹੰਦੀ ਨਾਟਕ, ਬਦਿੱ ਲੀ, ਇੰਦਰਪਰਸਥ 

ਪਰਕਾਸ਼੍ਕ, 1982. 

ਅੰਗਰੇ ੀ ਪੁਸਤਕ ਸੂਚੀ: 

o Brockett, Oscar Gross. The Theatre: An Introdution. (3rd 

Edition) New York, Halt Rinehart and Winston,1964. 

o Brook, Peter. The Empty Space. London, Penguin Books,1968. 

o Boulton, Merjorie.The Anotomy of Drama. London, Rowledgeand Kegan 

Paul ltd,1963. 

o Buthher, S.H. The Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art. London, 

Machmillan And Co. Limited, 1907. 

o Dass Gupta, H.N. Indiaian Stage (vol. lV). Calcutta, University of Calcutta 

(dateless).   

o Pandey Sudhakar and Freya Barua. Directions in Indian 

Drama. New Delhi, Prestige Books, 1994. 

o Wilson, Edwin, Theatre: the lively art New York, McGraw-Hill, 2012. 

ਅਖਿਾਰ 

o ਸਰਵਣ ਬਸੰਘ, ਬਪਰੰ ਸੀਪਲ. ਪੰਜਾਿ ਟਾਈਮਸ. ਜਲੰਧਰ, 21ਜੂਨ 2017. 

ਮੈਗ਼ ੀਨ 

o ਅਹੂਜਾ, ਰੌਸ਼੍ਨ ਲਾਲ. "ਆਜੜ੍ੀ ਗੀਤ" ਪੰਜਾਿੀ ਦੁਨੀਆਂ, ਅਪਰੈਲ 1956 
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o ਬਗਿੱ ਲ, ਅਮਰੀਕ. "ਗਾਰਗੀ ਿਲਵੰਤ: ਗਾਰਗੀ ਦ ਗਰੇਟ" ਸਮਦਰਸ਼੍ੀ, ਪੰਜਾਿੀ ਅਕਾਦਮੀ 

ਬਦਿੱ ਲੀ, 

o ਭਾਟੀਆ, ਹਬਰਭਜਨ. "ਨਾਟਕ: ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਅਬਧਐਨ ਦੀ ਸਮਿੱ ਬਸਆ" ਖੋਜ ਪਿੱ ਬਤਰਕਾ, 

ਨਾਟਕ ਬਵਸ਼ੇ੍ਸ਼੍ ਅੰਕ ਪਿਲੀਕੇਸ਼੍ਨ ਬਿਊਰੋ ਪੰਜਾਿੀ ਯੁਨੀਵਰਬਸਟੀ, ਪਬਟਆਲਾ, 

ਮਾਰਚ,1985. 

o ਵਤਨ. ਜੁਲਾਈ-ਸਤੰਿਰ 1991, ਕੈਨੇਿਾ. 

ਸੰਦਰਭ ਗਰੰ ਥ 

(ੳ) ਪੰਜਾਿੀ 

o ਸਰੀ ਗੁਰੂ ਗਰੰ ਥ ਸਾਬਹਿ, ਭਾਈ ਚਤਰ ਬਸੰਘ ਜੀਵਨ ਬਸੰਘ ਪਰਕਾਸ਼੍ਨ, ਅੰਬਮਰਸਤਰ. 

o ਮਹਾਨ ਕੋਸ਼੍, ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਭਾਗ, ਪੰਜਾਿ, 1999. 

(ਅ)     ਬਹੰਦੀ 

o ਬਹੰਦੀ ਪੰਜਾਿੀ ਕੋਸ਼੍, ਭਾਸ਼੍ਾ ਬਵਭਾਗ, ਪੰਜਾਿ, 2001. 

(ੲ) ਅੰਗਰੇ ੀ 

o Anmol's Dictionary of Literary Term's, Anmol Publications, New Delhi, 

1992. 

o Compact Oxford Reference Dictionary, Oxford University, Oxford, 

2001. 

o Chris Baldick, Oxford Concise Dictionary of Literary Term, oxford 

University Press, New York, 1996. 
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o Encyclopedia of Post Modernism, Routledge, Londo and New York, 

2001. 

o English Punjabi Dictionary, Punjabi University, Patiala, 1998. 

o Pardeep's Scholar Concise Dictionary, Pardeep Publisher's Jalandhar- 

without Year. 

o The Oxford English Dictionary, Volume III. Clarendon Press, Oxford, 

1989. 

 ( ਸ) ਵੈਿਸਾਈਟਾਂ 

o https://www.youtube.com/ 

o https://punjabipedia.org/  

o www.archive.org 

o www.facebook.com 

o www.googleplaybooks 

o http://books.google.com 

o http://www.gutenberg.org 
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